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ONSOZ
Edebiyatin farkli yazarlari ve bigimlerine her zaman ilgi duyarim. Orug Aruoba, Tirk

Edebiyatinin benim igin farkli olan isimlerinden biri.

Onunla ilk tanismam, Nietzsche gevirileri sayesinde oldu. Biraz arastirinca, felsefe
ve siiri harmanlayip, kendi sOylemiyle ‘siirsel metinler’ olusturmus oldugunun farkina
vardim. Insana dair tiim duygulari, dzellikle 6zlem ve aidiyetsizligi garpict sekilde dile

getirisi iSe, tamamen onun okuru olmami sagladi.

Tezimi onun kitaplarindan herhangi biri iizerine yazacagimi daha Onceden
tasarlamistim. Ne ki hi¢: Haikular kitabini segmem ise Turk Edebiyatinda, Orug Aruoba gibi

haiku bigiminin de biraz daha geri planda kalmis olmasindandir.

Birgok arkadasimin Orug Aruoba’y1 yabanci yazar zannetmesi ve haiku bicimini hig

duymamis olmasi ise bu tezi hazirlamamdaki ilk motivasyonum oldu.

Oncelikle, tezimi hazirlarken sorularimla bunalttigim halde ilgisini esirgemeyen
degerli hocam Dog. Dr. Sema Cetin Baycanlar’a, Oru¢ Aruoba ile ilgili kaynaklara
ulasmama yardimci olan Upas Yayin’in kurucusu Zafer Yalg¢inpinar’a ve bilgisinden

yararlandigim sair Kadir Aydemir’e ¢ok tesekkiir ederim.

Ayrica, tezimi yazmama yardimci olan abim Hakan’a, hem kiz kardesim hem de
b6lim arkadasim olan Beritan’a, canim arkadaslarim Kezban, Dilan ve Aycan’a, yegenlerim

Zilan ile Devrim’e de sonsuz sevgiler.

Aysun AK



1. GIRIS
Bu calismada Tiurk Edebiyati’'nin 6nemli isimlerinden olan Orug¢ Aruoba’nin
yasami, eserleri hakkinda kisa bir giris yapildiktan sonra, siir hakkindaki goriislerine yer

verilmistir.

Daha sonra Japon Edebiyati temelli haiku siir bigimi hakkinda gesitli kaynaklar
tanik gosterilerek bilgiler sunulmus, Aruoba-haiku iligkisi tizerinde durulmustur. Fikir
olusturmasi amaciyla Japon siirindeki haiku ustalarindan 6rnek haikular, belli temalar
altinda verildikten sonra haiku bigiminin Tiirk Edebiyatina yansimalar1 ve ornekleri

sunulmustur.

Calismanin tgilincii boliimiinde ise Aruoba’nin Ne Ki hi¢: Haikular kitabinda
bulunan 428 haikunun tamaminda bigimsel inceleme yapilarak belli bir tasnife varilmistir.

160 haiku ise belirli temalara ayrilmis, i¢erik olarak agiklanmaya calisilmustir.

Tiim ¢alisma boyunca, ¢esitli kaynaklardan alintilanan bélimlerin imlas1 korunmus,

kelimeler kaynaklarda oldugu gibi yazilmistir.

1.1.0ru¢ Aruoba Hayat1 ve Eserleri
Orug Aruoba, 1948 yilinda Kocaeli’'nin Karamiirsel ilgesinde dogdu. Orta 6grenimini
Ankara TED Kolejinde, lisans ve yilksek lisans 6grenimini ise Hacettepe Universitesi
Psikoloji Bélimiinde tamamladi. Doktorasini ise Felsefe Boluminde yapan Aruoba, 1973-
1983 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi, Tubingen Universitesi (Almanya) ve Victoria

Universitesinde (Yeni Zelanda) 6gretim iiyeligi gorevinde bulundu.

‘Universitelerin 6zerk bir alan olmaktan ¢iktig1” goriisiinii savunan Aruoba, dénemin
stireli yayinlarinda bununla ilgili gériislerini dile getiren makaleler kaleme alir ve goriislerini

siddetli bir bigimde savunur:

“Bu durum, herseyden 0nce, bilginin kendi yapisina aykiridir: .Bilgi, ancak bir 6zgur
tartisma ortaminda iiretilebiliyorsa, ancak agik bir elestiri siizgecinden gegebiliyorsa, bilgi
olarak ¢ikabilir ortaya. Oysa, bilgiyi yandaslastirmaga, siyasallastirmaga ¢alisan tutumun ilk
bozdugu, engelledigi sey, bu tartisma ve elestiri ortamidir. Boylelikle, daha basindan kendi
kuyusunu kazar: Kendisini savunacagini, temellendirecegini umdugu bilgiyi kendisi bozar,
kani, inan¢ durumuna sokar. Kanilar ile inanglar ise zaten hep yanhidir. Boylelikle, boyle
tutumlar, bilgiden edinmege caligtiklar1 yansizlik goriintiisiinii hemen yitirirler.”(Aruoba,
1981: 27).



Ayni yilin Kasim ayinda ise “Universitenin Oliimii” baslikli yazisinda akademiye
uzaklastiginin sinyallerini daha gii¢lii bir sekilde verir. Aruoba, 1983 yilinda “iiniversitenin
biitlinliige sahip bir kurulus olarak ortadan kalktigi” diisiincesini savundugundan o6tUr(

universite ile tim ilisigini keser. (Arayis,1981: 11)

Tirkiye’de felsefe denilince akla gelen ilk isimlerden olan Orug Aruoba ayrica yazar,

cevirmen, sair, akademisyen, psikolog, editor, radyo programcisi kimlikleri ile de taninir.

Basaril1 bir ¢cevirmen olarak bir¢cok yabanci yazarin eserlerini Tiirk¢eye kazandiran
Oru¢ Aruoba, 20. Yiizyilim en onemli filozoflarindan sayillan Avusturyali Ludwig

Wittgenstein eserlerini Turkceye ceviren ilk yazar olarak da bilinir.

L. Wittgenstein disinda D.Hume, F.Nietzsche, I.Kant, R.M.Rilke, H.von Hentig,

M.Basho, H.Hesse, F.Kafka gibi yazarlarin eserlerini de Tiirkgeye ¢evirmistir.

Olusum, Mor Kopuk, Arayis, Varlhk, Yazi, Tan gibi dergilerde ve bazi gazetelerde
yazilart yayimlanmigtir. Orug Aruoba, bir donem Ag¢ik Radyo’da ‘Filozof Dedikodulari’ adli

programi hazirlayip sunmustur.

Ceviriler disinda bircok telif eseri yayimlanmis olan Aruoba’nin, dikkat ¢ceken yonii
ise “neredeyse 0zdes” buldugu siir ve felsefeyi birlestirerek ortaya, “siirsel metinler”

koymasidir.

*“ Kitaplarim once defterime yazdiklarimdan olustu -6nceden Kitap olarak yazmay1
tasarlayip defterden ayr1 olarak yazmaya giristigim kitaplardan hemen higbirini de
bitiremedim.” diyen Aruoba’nin (Notos, 2010: 72) kendi deyimiyle ‘siirsel metinlerinin’ yer
aldig1 ve yayimlanmis olan kitaplar1 ise sunlardir: Tamceler (1990), De ki iste (1990),
Yurdme (1992), Hani (1993), Ol/an (1994), Kesik Esin/tiler (1994), Ge¢ Gelen Agitlar
(1994), Sayiklamalar (1994), Uzak (1995), Yakin (1997), Ne ki hi¢: Haikular (1997), Tle:
Iliski Defteri(1998), Dogancay’in Cinarlan1 (2000), Cengelkdy Defteri (2001), Zilif
(2002), Olmayah (2003), Benlik (2005), Mese Fisiltilar1 (2007).

Bursa Niliifer Belediyesi'nin Nazim Hikmet Kiiltiir Evi Siir KUtUphanesinde
dizenlenen “Oru¢ Aruoba ile Sairin Siir Evreni” soylesisinde kitaplastiriimay1 bekleyen
birgok defteri oldugu vurgulanmustir. Siir Uzerine Aforizmalar da bu defterlerden
biridir(Aruoba, Bursa, 2019).



Notos Dergisi’yle yaptig1 soylesisinde “Cok fazla bilingli olarak amaglamadan, bir
yasam egilimi olarak, galiba, kendimi biitiin yerlesiklerimden kopardim.” diyen Aruoba
yasamini Izmir’de stirdirmektedir(Notos, 2010: 73).

1.2.0ruc¢ Aruoba ve Siir Anlayisi
Bircok dergi ve gazetede yazilar1 yayimlanan Aruoba, kimi yazilarinda siir hakkinda
goriislerini belirtmis; genellikle de siiri, siir-felsefe iliskisi i¢erisinde degerlendirmistir. Bu
degerlendirme yazilarindan biri de 1978 yilinda yayimlanmig olan Yaz: Dergisindeki
makalesidir. “Nietzsche:<< Sair—Filozof>>"baglikli bu yazisinda siir-sair/felsefe-siir

hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder:

“Sair olma, gergekten, surekli bir bilinglilik, yasantilarini bilingli yasama, higbir seyi
<<safiyane>> yapmama, g0zunt surekli kendi Ustiinde tutma, <<kendini avucunun iginde
tutma>> ise, Nietzsche’ nin <<felsefe>>ad1 altinda yaptiklar1 <<giir>> ad1 altinda yaptiklar1
ile ayni1 niteliktedir. Bagka 0zellikler de siralayalim: Herseyi ilk kez (<<kendi gozleriyle >>)
gorebilme, alisilmis yargilarin, 6lgilerin<<gtesinde>> olabilme, bir yana <<ait>> olmama
—bir de Nietzsche’nin en ¢ok dnem verdigi: kendine gilebilme, kendiyle alay edebilme...
Bunlar tek bir kiside birlesince, kisi yaptiklarinda bu 6zellikleri gosterince, o kisiye ister
<<filozof>> diyelim ister <<gair>>, ayni nitelemede bulunuyoruz demektir.” (Aruoba,
1978)

Sair ve filozof; alisilmis yargilarin disinda dururken, tam bir bilincle ve nesnel olarak
cevresini degerlendirebilen, kendine glilmeyi basarabilmis kisidir. Bu bilingle olusturulacak

her metin ise siirdir/felsefedir.

Aruoba’ya gore siir felsefeden ayri diisiiniilemez. Elbette ki bu diisiincesinin kaynagi
felsefe ile olan siki bagindan otlridur. Salt felsefe yapmanin -siirden bagimsiz olarak-

imkansiz oldugunu, bu diislincenin bir ‘tutku’dan baska bir sey olmadigini vurgular:

“Felsefe siir ile hep yanyana ylrlmistiir. Siirsiz, siirden <<armmisg>> bir felsefe
Ozlemi, bir 20. yiizy1l tutkusudur.(Bu tutkuyu baglatip yayanlarin<<bilim’e>> olan agklar1
da pek <<sairane>>dir hani!) Hegel’i, Carnap’1 sair olarak diisiinmek sa¢gma geliyorsa,

bunun sorumlusu herhalde felsefe degil.”(Aruoba, 1978)

Siir-felsefe iliskisini, kullandiklar1 ortak arag olan dilin 6tesinde ararken, birlestikleri
noktanin ise ‘olsa olsa konular’ oldugunu savunur. Siirle felsefe i¢ igedir, birbirinden ayri

diistiniilemez clinkii ele aldiklar1 sey aynidir:
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“Felsefe niye siir ile yan yana, hatta —Nietzsche i¢in soylendigi gibi— icice olsun?

Bunun temelleri, ikisinin de simge kullanabilmesinin, <<dil>>ortakliklarmnin
Otesinde yatsa gerek. Hatta dilleri farkli oldugu zaman bile ortada bulunan bir ortakliktan,
akrabaliktan s6z edilebilecekse, bunu konularinda, ecle aldiklarinda aramak

gerekir.”(Aruoba, 1978)

Sair, herkesten farkli bakar, herkesten farkli goriir, herkesten farkli diisiiniir;
dolayisiyla herkesten farkli bir degerlendirme yapar. Bir ¢esit bilgiye sahiptir sair. Bu
bilgiyle hareket eder. Hi¢ gecilmemis yollardan geger; insana yeni imkanlar, yeni ¢ikis
noktalar1, yeni var olma yollar1 gosterir. Ama ona gore her siir ayn1 degerlilikte olamaz.
Siirdeki deger olgiitii ise insan1 ne kadar ilerlettigi ve ne kadar yiicelttigidir. Siiri etik ve
deger felsefeleri gergevesinde agiklamaya calisir. Bu diisiincelerini ise su sekilde yaziya

doker:

“... Oysa, sair olan kisi, 6zellikle kendi eylemlerini nesne edinen yasantilarini, kendi
dar diinya ¢ergevesini agan (bu yiizden de bazen kendi yasaminda hig bir agirlik tasimayan)
bir bicimde yasar; baskalarinin yapmadigi tiirde bir degerlendirme yapar, baskalarinin
gormedigi seyler goriir yasadiklarinda: Kiside insan1 goriir, —kendisinde—insani yasar. Bir

cesit bilgidir bu.

Ne ¢esit bir bilgi bu, kiside insan1 yasamakla elde edilen? Soyle bir sey herhalde:
(Sair olmadigima gore, siir lizerine laf etmeme izin var!) Sair, yasadiklarini, kendisinin ya
da baska kisilerin gergeklik imkanlari, insan olarak varolma imkanlar1 olarak goérir; yani
kiside 0 kisi olarak gergeklesen insan imkanlarini gorir. Ciinkii (daha once degindik) kisi
her yapip-ettigiyle insan olmanim bir yanimi gercekler; bu gerceklemede gerceklesenler,
insan imkanlaridir. Bagka bir bigimde sdylersek, sair, kisi yoluyle, kisinin eylemlerindeki
ger¢eklesmelerinin yaganmalar1 yoluyle, insana, o gerceklesmelerin altinda yatan, onlari
miimkiin kilan, onlarda gergeklesen imkéanlara ulasir, bu imkanlar1 goriir. Bu gorme de,
dolaysiz kurulan simgeler olarak belirlenir, bir siir ¢ikar ortaya: Bir insan imkanini, tek bir
kisi yasantisinda gergeklesmis bigimiyle bir insan imkanini, dolaysiz simgeleyen bir yapi.
Boylelikle de, her siir, ayn1 zamanda, simgeledigi insan imkanmm yeni, biricik bir

gergeklesmesidir —ama dile gelme dlizeyinde, bilgi diizeyinde.

Bir sey daha katmamiz gerekiyor: Her siir ayn1 degerlilik diizeyinde degildir; yasanti

olarak gergeklestirdigi insan imkanm1 ne kadar degerliyse (Nietzsche’nin oOlgiisiinii
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kullanirsak:) insan1 ne kadar ilerletiyor, ne kadar yiiceltiyorsa, o siir de o kadar degerlidir.
Ayni Olgii, degerlilik 6lgeginin en ucunu da gosteriyor: bir siir, daha hi¢ yasanmamis, hig
gergeklenmemis bir insan imkanmi ilk kez gergeklestiriyorsa, yani gercekledigi insan
imkaniyla yeni bir insan imkaninin imkanin1 gésteriyorsa; sair, insanlara<<bakin, sdyle bir
bicimde de varolunabilir>>diyorsa, insana yeni bir imkan yaratiliyor, yeni bir varolus yolu
aciliyor demektir —insanin yalnizca gerceklik alani degil, imkénlar alan1 da genisletiliyor,
zenginlestiriliyor demektir. Bu u¢ degerlilik noktasindaki siirler, yalnizca kisileri degil,
insanin kendisini zenginlestirir. Insan1 yiiceltmek igin daha fazla ne yapilabilir, ne de daha

degerli olabilir ki...” (Aruoba, 1978)

Makalenin sonunda ise “Son bir laf etmeden gegmeyelim: Filozof, diisiincesiyle
ulastiklarini yasantilariyla da gergekleyebiliyorsa, sairdir.” (Aruoba, 1978), diyerek aslinda

“Sair kimdir?” sorusunu kendi poetik anlayis1 ¢ergevesinde, tek bir cimleyle cevaplar.

Ona gore sair, diisiincesini yasantistyla gercekleyebilendir. Ne var ki Oru¢ Aruoba
kendini higbir zaman bir sair olarak gormemistir. Ona gore sair, Nazim Hikmet’tir; siirse
onun yazdigidir. Kendi yazdiklarini siir olarak degil de “olsa olsa siirsel metin” olarak

degerlendirir.

Kiigiikliigiinden itibaren iyi bir siir okuyucusu oldugunu, aslinda yazmaya cesareti
olmadigini, daha ¢ok kitaplasgtirma niyetiyle kaleme almadigr metinlerinin ilgi gordiigiini

soyler.

Yapt Kredi Yayinlarinin edebiyat etkinlikleri cercevesinde diizenledigi Sali
Toplantilarinda, sairin/siirin islevi iizerine diisiincelerini, Ilhan Berk dizeleri Uizerinden
orneklendirir. Aruoba’ya gore sair, dilde var olan eski kelimelere yeni anlamlar yiikleyen,
toplumun gelecekteki kavram diinyasini sekillendiren, dilin anlam alanini genisleten kisidir;

nitekim bilinen diller de bu sekilde -sairlerin eliyle- bugiinkii halini almistir:

“Siir ne yapiyor? Yani siir yazmakla bir insan ne yapiyor? Okunan siiri dinlemekle
insan ne yapiyor? Anlami dgreniyor gibi geliyor bana, ¢unkd, siirin yaptigi (nasil sdylenir,
bilmiyorum) varolan sozcikler arasinda, varolmayan baglantilar kurmaktir: Yeni
baglantilar kuruyor ve dilin temelini de bunlar olusturuyor. O siirleri okuyanlar, artik o siirde
kurulmus, yeni anlam baglantisin1 da dilin i¢ine katiyorlar. Benim kanimca tabii bunu

aragtirmak ok zor, ama bayag bildigimiz giindelik diller, Tlrkge, Ingilizce, Fransizca,



sairlerin kurduklar1 yapilardir. O dilin tarihinde yazilmig olan siirlerin anlam baglantilari

sonraki dil yapilarini olusturur.

Bir ilhan Berk dizesi sdyleyeyim: ”Giines cebimde bir bulut peydahladi” diyor bir
yerde. Simdi “gilinesi” biliyoruz degil mi? “Bulutu™, “cebi”, “peydahlamay1” biliyoruz.
Giines bir insanin cebinde nasil bir bulut peydahlar? Iste bunu anladigimiz zaman-
anlayabilirsek- biitiin cep, giines, bulut ve peydahlamak sozciiklerinin olusturdugu anlam
baglantilarina bir sey eklenmistir. Artik glines bir insanin cebinde bulut peydahlayabilir.”
(Ersel, 2010: 83-89).

Notos Dergisinin Agustos-Eylul, 2010 tarihli roportajinda ise “Felsefe ile 6zellikle

siiri bir hayli yakin buluyorsunuz. Siiri ayricalikli kilan ne? * sorusunu sdyle cevaplandirir:

“Yakin” degil, neredeyse Ozdes buluyorum. Siir, felsefe icin, tek ayricalikli
sanattir—bUtun oteki sanat dallarini teker teker ve birlikte ele alip, “genel” sanat i¢inde nasil
yan yana bulunduklarin1 ortaya koyabilince, siir hep ayr1 durur—hepsinin altinda ya da
ustiinde, ama yaninda degil... Soyle: her bir sanat dali kendine 6zgl “malzeme”siyle—kagit,
¢izim, renk, tas, ses, vb— anlam kurar; oysa siir anlamla anlam kurar—malzemesi de triind
de anlamdir. Tabii ki dili —s0zcukleri ve timceleri—kullanir; ama bunlarla— onlarin
anlamlartyla—kurdugu, baska, yeni bir anlamdir. Kendine ‘verilmis’ olan ‘dogal’,
‘glindelik’ dil iginde varolan, isleyen anlam birimlerini yeni baglantilar i¢inde isleyerek,
daha Once varolmayan anlam biitiinliikleri kurar, yaratir.—Haydi bir kigiuk o6rnek:
“duman”inda “dag”inda ne anlama geldigini biliriz; ya, bir dizede “dumanli daglar” kurulusu

gecince ne anlariz—sair ne demektedir?”” (Aruoba, 2010: 72)

Onun poetik goriisti asla felsefeden ayri olmamustir; ikisini her zaman beraber
diistinmiis, 6zdes buldugu bu iki disiplini birbiri {izerinden anlamlandirmaya, anlatmaya
cabalamistir. Bu konudaki fikirlerini bir tek stireli yayinlarda, sdylesilerde degil, kaleme
aldig1 kitaplarda da islemis; bu konu, siirsel metinlerinin bir yoniinii olusturmustur. Hani

kitabinin bir boliimiinde diistincelerini su sekilde dile getirir:

“Felsefe, diinyanin gercekligini ararken, hep, siirin gergekligini bulur -diinyay1
kendisinden Once belirlemis; onu gercek kilmis olan, siirin... Siir diinyay1 gergekler -

pesinden de felsefe gelir, ’topallayarak’: diinyay1 diizenlemek igin...” (Aruoba, 2001: 86)

De ki iste kitabinin ‘Felsefe (iste)’ baglikli bolimanin gesitli yerlerinde yasam- siir-

felsefe iliskisine deginir:



“Kisi, kendisi i¢in anlasilmaz olan, ama derinden yasadig1 birseyi, ona karigarak
anlagilmaz kilan katigiklardan arindirip, saf bir hale getirirken, onu, anlamima uygun diisen

bir kavramlar buttinine de yerlestirebilirse, bir yasantiy1 felsefi olarak dilegetirmis olur.

(O anlamu igine yerlestirdigi biitiin, kavramlardan degil de imgelerden olusuyorsa,

dilegelen, siir olarak dilegelmis olur.)

Yasantinin kendisi ise, aslinda,

muhtemelen her insanin su ya da bu bigimde

yasamak durumunda kaldigi, ama

—cogunlukla korkakliktan—teget ya da es ge¢tigi,
belki de ¢ok siradan bir yasant1 olabilir—

onemli olan, zamaninda {izerine gidilerek diisiiniilmesi,
ve bir biitiin i¢cinde kavranmasidir. (Bu, siir i¢in

belki daha da dogru...)
Her yasanti, felsefeye doniistiiriilebilir (—siire de)

“Kavram” (da,”imge”de, eninde sonunda,
bir(er) kavramdir: Felsefe, kendi bilincini
(de, siirin bilincini de )tasir —

felsefe, iste, bilingtir (siirinki de)... (Aruoba, 2016: 111-112)

Aruoba, anlasilmaz olan, fakat derin etkiler birakan yasantilari saf bir bi¢cimde
kavramlastirabilmeyi, yasantinin felsefi olarak dile getirilmesi olarak goriir. Eger bu
yasantilar imgeler araciligiyla dile gelmigse o zaman siir ortaya ¢ikar. Kullanilan imgeler de
en nihayetinde birer kavram olduguna gore felsefe, siiri iginde barindirir. Felsefe bilingli
olma durumudur; dolayisiyla siir de bilincin Urinidir. Felsefe, kendini siirden arinik bir
bicimde ortaya koyma istegindeyse, imge durumundaki kavramlardan olabildigince uzak
durmasi, salt kavramlarla dile gelmesi gerekir.

Devaminda ise siir ile felsefe arasindaki ortaklik ve farkliliga deginir. Ikisinin ortak
noktas1 ‘Once yasaniyor’ olmasidir. En biiyiik farklilik ise siirin ‘yazilan’ felsefenin ise
‘yapilan’ bir sey oldugudur. Siir yazildig: sirada yani yapildig: siiregte hala yasanan bir
seydir; felsefe ise, yapildigi sirada belki yagsanan ama yazildigi siiregte artik yagsanmayandir.

Bu diisiinceleri kitabina sdyle yansir:
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“Felsefe ile siir arasindaki iliskilere gelmek zorunda
kaliyoruz hep —o6nemli bir ilk fark su:

Felsefe ile siirin iligkileri lizerine siir yazilamaz,

oysa felsefe yapilabilir—iste:

siir yazilir; felsefe yapilir.

Siirin yapilmasi, zaten, yazilmasidir—

oysa felsefe, ‘Once’ yapilir, ‘sonra’ (olabilirse) yazilir.
Ortaklik, ikisinin de (6nce) yaganmast —

¢linkii su da dogru: siir, yazilma (yani yapilma) aninda
zaten/hala yaganmaktadir — — yazilmasi, zaten,
yasanmasidir—;oysa felsefe, yapilmasi sirasinda
belki/hala yasanmaktadir, ama yazildiginda,

artik, iste, yasanmamaktadir.” (Aruoba, 2016:114)

Oru¢c Aruoba, her seyden oOnce felsefecidir; yasantisini, ‘“anlasilmaz kilan
katisiklardan arindirip, saf hale getirirken, onu, anlamina uygun diisen kavramlar biitiiniine”
yerlestirmekle kalmayip, anlamina uygun diisen imgeler biitiinline de yerlestirebilmistir.
“Her yasanti, felsefeye doniistiiriilebilir (—siire de)...” diyen Aruoba, yasantisini hem

felsefeye hem de siire doniistiirebilen ender kisiliklerdendir.

1.3.Haiku Hakkinda Kuramsal Ac¢iklamalar

a. Haiku (Hokku-Haikai) Nedir?

Haiku, Japon siirinin nazim sekillerinden biridir. Japon siirinin bir baska nazim sekli
olan tankadan gelisen bu siir bi¢imini, arastirma konusu yapan ilk isimlerden biri Sami
Akalin’dir. Tiirk siirinin, Japon siirinden bi¢im, konu ve goriis yoniinden faydalanabilecegi
diisincesindedir; bdyle bir ¢caligmanin ise Tlrk aydinlar arasinda Japon siirine karst ilgi

uyandirabilecegi timidindedir. Kitabin ilgili boliimiinde haikuyu soyle agiklar:

“Haiku veya Hokku veya Haikai, XIV. yiizyilin sonlarina dogru Tanka‘dan dogdu.
Haiku, Tanka’nm sondan iki misramin kaldirilmis seklidir, yani 14 hece eksigidir. Ug
misrada 5-7-5 heceden ibaret olan bu en kisa nazim sekli zamanla gelisti ve bilhassa Matsuo

BASHO’nun elinde basli basina bir tiir oldu. M.Basho’dan sonra da tiirlii ekoller dogmustur.

Haiku, Tanka’dan sonra dogdugu i¢in Tanka’y1 ortadan kaldirmasa da ikinci plana
diisiirdii.” (Akalin, 1962: 53)
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Sami Akalin, antoloji niteligindeki bu eserinde Japon siirini genel olarak ele alirken,
cesitli bigimlerdeki siir 6rneklerini de okura sunar. Haikuyu dunyada genel geger bir nazim

bicimi haline getiren Japon sairlerin ismine ise kitabinin son kisminda kisaca deginir.

Haikunun basli basina bir bigim olarak gorilmesi M.Basho (Baso) ile baslar.
Haikuya siir yiiksekligi ve sanat 6zelligi kazandiran Basho, kendinden sonraki birgok sairi
etkiler. T. Buson ise haikunun ikinci ekoliinii olusturur; Basho gibi duyguyu degil resmi

onceler. Haikunun son buyiik temsilcisi ise Buson’un 6grencisi Shiki olur.

“Haiku, bir gesit iistbiling faaliyeti, Ustbilince ait tecriibenin ifadesi gibidir.” (Ozhan,
2016: 17)

Japon siirinin felsefi bir alt yapist vardir; Zen felsefesini iginde barindirir. Dogal
olarak haiku da felsefe temellidir. Dogayla i¢ icedir, ama dogay1 betimleme ¢abasina
girismez. Olan, oldugu gibi dile yansir; géze goriinen gerceklik, varligim ifadesi olur. Haiku,
dil ile varligin 6zline inmenin siiridir; bu yizden de sezgisel bir tavir takinir. Genelde,
dogadaki varliklarn giizelligi, diinyanin faniligi melankolik bir ifade ile vurgulanir. i¢sel bir
diyalog-yolculuk, bir arayis vardir. Basit kisaliginda bir¢ok anlami barindiran haiku, Fransiz

felsefeci-edebiyat elestirmeni R. Barthes’in ifadesiyle, tam anlamiyla bir ‘tiimce atomu ’dur.

b. Orug Aruoba ve Haiku
Japon haiku ustas1 Basho’nun haikular1 Uzerine detayli bir geviri galismasi hazirlayan
Oruc¢ Aruoba, bu vesileyle haikunun felsefesi, bigimi, kurallari, kavram ve terimleri
hakkinda da ayrintili bilgiler verir. Basho (Baso) ile tanismasi, haiku yazmaya baslamasinin

da miladidir:

“Baso’yla ilk kez Mayis 1993’te, Stryk’in(St) derleme/gevirisi araciligiyla
tanisttm—Kkalemim hemen giciklandi: bir yandan Baso’yu ¢evirmege, bir yandan da kendim

(s6zlimona ya... ) haiku yazmaga basladim. (Aruoba, 2008: 9)

Baso’yla tanismasindan ti¢ yil sonra, EKim 1997°de kendi haiku kitab1 Ne ki hic:
Haikular yayimlanir. Daha 6nceki yillarda Sami Akalin’in yapmaya calistigi seyi, Orug

Aruoba gergeklestirir ve bu ¢alismasiyla aydin ¢evrenin ilgisini ¢gekmeyi basarir.

Tirk Edebiyatinda ‘haiku’ deyince akla gelen ilk isim olan Aruoba, haikunun
felsefesini ve kurallarmi genis bir sekilde, 0rneklerle agiklar. Herhangi bir iddia pesinde

degildir; yaptig1 derleme/geviri ¢alismasmin “Giris” boliminde, haiku Gzerine verdigi
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bilgileri, aragtirma ya da inceleme yazisi olarak degil de “kendi anlama ¢abasi sirasinda

anla(digin san)diklarini okuyucuya aktarmak” olarak degerlendirir.(Aruoba, 2008: 19)

‘Anladigin1 sandig1’ ve haiku okuyucusuna ‘anlatmaya calistigi’ konular tzerinde
durmak gerekir; Oyle ki bu noktalar, haikunun ne olduguyla/ne anlatmaya calistigiyla

ilgilidir.

Diinya edebiyatinda bilinen en kisa metin bi¢cimi olan haikuyu, ilk 6nce nesir-nazim

iliskisi ¢cercevesinde degerlendirir:

“Haiku, ne ‘nazim’ ne de ‘nesir’dir—daha dogrusu, boylesi bir ayrima izin
vermeyen bir nitelik tasir: “diizyazi siir” kavramiyla (belki de yapay olarak ayrilan) iki yazin
bicimini birlestirebilirsek de, bu kez, ‘siir’ olma da, ‘dlizyazi’ olma da, yanlis anlasilmis
olur.—Saoyle sdyleyebiliriz: haiku, siir 6zellikleri tasiyan bir diizyazi; diizyaz1 6zellikleriyle
yazilmig bir siir, bigimidir.” (Aruoba, 2008: 19)

Haiku, ne siir ne de diizyazidir; ayn1 zaman da hem siirdir hem de diizyazi. Ona gore
zaten diizyazi ve siir ayrimi dogal bir ayrim degil, yapay bir ayrimdir. Haiku da ise daha bir
igice gecmislik vardir. Her iki yazin bigiminin 6zelliklerini de biinyesinde barindiran bir

bicimdir.

Bu bigimi, gramatikal a¢idan degerlendirecek olursak, ciimle 6zelligi tasimayan bir
kurulustur ama edebi anlamda bir sdyleyis, deyistir. Dizelerin her biri kendi bagina anlamli

olmakla birlikte herhangi iki dize de kendi aralarinda anlamsal bir biitiinliik olusturur:

“Haikunun kurdugu biitiin, herzaman, dilbilgisel anlamda bir —0zneli-yuklemli-
fiilli—cumle (sententia) olmasa da, yazinsal anlaminda bir tiimce (phrasis: ‘deyis’) ya da
bir dilegetiris (locutio : ‘sdyleyis’)olusturur: Biitiin anlamu, tek bir seferde, tam olarak, kendi
icinde, kurulur—ve tiketilir. Ancak, gene, bir 6zellik—herzaman yerine getirmesi kolay
olmasa da —su: Yetkin bir haikunun her Ug¢ dizesi de, hem kendi baglarina anlamli; hem de,
Oteki ikisinden biriyle de birlikte, ayr1 olarak ‘okunabilir’dir. Bu yapisindan ¢ikan bir 6zellik
de, (¢ogunlukla) kisa dizilerden birinin tek basina dururken, 6teki ikisinin birlikte ortak ama

baska /aykir1 /karsit bir anlam vermeleridir.” (Aruoba, 2008: 35)
Bu ifadeleri bir haiku tzerinden érneklendirelim.

Evde kimse yok—
bahcede tek basina
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yanan lamba
Shiki (Aruoba, 2008: 35)

Her Ug¢ dize tek bagma- cumle olmadan da- anlamlidir. Ayn1 zamanda son iki dize
kendi aralarinda bir anlam biitiinliigii olusturmustur. Ama bu ‘ayrilik’ haikunun biitiinligiine
Zarar vermez:

“Ancak, bu ‘ayri’ ya da ‘aykir’’ okunabilirlik, haikunun biitiinliigiinii bozmaz;
tersine, onu olusturur; ¢linkd, haiku, hep bir karsiliklilik ya da karsilastirma (ikilik/¢ekisme)
icerse de, tek bir sey ‘lizerine’ tek bir tumcedir.” (Aruoba, 2008: 35)

Haiku, Tiirk¢eye ‘neseli siir’ olarak cevrilebilir. Admin ‘neseli siir’ olmasi onun
‘komik siir’ oldugu anlamma gelmemelidir. Saka yapar, gulimsetir; ama bu giiliimseyis
derindeki acinin, hiizniin disa yansimasidir. Haikunun ‘nese’si, i¢inde barindirdigi acinin
ortasudar:

“Bu bakimdan, ‘saka/niikte’ konusunda, haikuya; ozellikle Baso’nun getirdigi
anlayisa, farkli bir gozle bakmaliyiz: ilk—yizeysel—bakisla, tepkimiz, tabii ki bir
guliimsemedir; ama, gordiigiimiiz ‘komik’lik degildir (haiku, ‘komik siir’ (kyoku) degildir—
bkz 11.837); biraz daha derine bakabilince, asagida duran hiiznii, aciy1, kederi, giderek,
6luma gorebiliriz—bdyle birseye giilimsemis olmaktan da rahatsizlik duyarak...”(Aruoba,
2008: 36)

Kimi arastirmacilar ise haikunun temelini Zen felsefesine dayandirir. Bu konu
tizerine de oldukca detayl: bilgiler veren Aruoba, haikunun niiktesinin, Zen felsefesindeki
‘higlik’ kavramina denk geldigini belirtir:

“Olamayacak olanin olanagini yakalar haiku: anlamsiz olanin anlamini bulur—>bu,
komik ya da hos degil; agirligi i¢inde, bir niikteyle yakalanmig, anlamidir. Anlam, olanaksiz
gergekligin ta kendisidir; onun icinde, dilegelir. Haiku da, nuktesiyle, ‘olan’ anlami
‘olamayacak’ bir baglantiya sokar—bdylece de anlamin en derininde yatan temel
anlamsizlig1 kavrar, kurar, serimler.

Bu, hem olmadik bir sey olarak, bir sakadir; hem de, bir uyari: ”Bak—O0yle de
gorebilirsin” der haiku, “—bu, sagma; ama, boyle de, oldu, iste...”(Aruoba, 2008: 41)

Diisiinsel bir faaliyet olan Zen anlayisi, basli basina bir arastirma konusudur. Aruoba,
okuyucuyu bu konuda bilgilendirirken ayn1 zamanda haikunun da on yedi hecede anlatmaya
calistig1 seyin alt metnini verir. Bu anlayisi en kisa sekliyle dzetler.

Kisi, diinyada bir yolculuga ¢ikmistir. Bu yolculuk, diisiinsel bir yolculuktur ve kisi
kendi higligi ile diinyanin higligi karsisinda yalnizdir. Ayn1 zamanda en kiglk parcalarda
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batunu, birligi gorur. Baz1 yonlerden tasavvuf diisiincesindeki vahdetivicut ogretisiyle
benzerlik gosterir:

“Kisi, YUrime’sinin ‘son’a ‘eren’ noktalarinda, biitiin diinya karsisinda tam olarak
yalniz kaldiginda, kendi hi¢’ligi ile diinyanin hi¢’ligi calistiginda, kendi yalnizhig: ile
diinyanin yalmzliginin ayni, ‘tek-bir’ hi¢ oldugunu gordiigiinde, buttin dinya ile tam olarak
birlikli hale gelir; ¢linkii anlamin bulunabilecegi ‘baska’, ‘sonraki’, ‘Gte’ bir yer olmadigina
gore, kisi anlamu artik, ancak, kendinde, kendi icinde, kendi ‘diistinme’sinde, “kendi Gizerine
diisiinme”sinde bulabilecektir.

Ama buradan—kendinde olusturdugu birlikten— ‘disar1’, ‘6teki seyler’e bakinca da,
bu kez, higbirseyin tek basina, baglantisiz, kopuk olmadigini anlayabilen kisi, artik, iginde
bulundugunu goérdiigii biitiin diinyanin en ‘kiclk’ seylerinin bile énemini kavrayacak—her
bir tek seyde herseyi, her kiicik parcada biyik butuni, herseyin birligini, gorebilecektir.”
(Aruoba, 2008: 42)

Aruoba, haikunun tarihsel slre¢ icerisinde Japon siir bigimi tankadan kopusunu,
kendi kurallar1 olan, basli basina bir bigim haline gelisini ayrintili bir bigimde verir. TUm bu
bilgilerden anliyoruz ki haikunun yeni bir bigim olarak ortaya konmasi1 Baso’yla olur ve iki
kural dikkati ¢eker: Kigo ve kireji kullanma.

[lk kural kigo kullanma kurali, haikuya konu olan mevsimin dolayli veya dolaysiz

olarak adiin gegmesi kuralidir; tek bir nesnede diinyanin isleyisine sahit olmaktir:

“Mevsim belirtgeci, dolaysiz olarak sézkonusu mevsimin adinin gegmesi (“giiz
2 <6

riizgar1”, “yaz kir1”, vb) olabilecegi gibi, mevsimi dolayli olarak anistiran bir dogal imge (bir

kus, bir ¢igek, bir agag, bir bocek, vb) olabilir.” (Aruoba, 2008: 31)

Mevsim belirteci, okurun goziinde dogal manzaray1 canlandirirken, metinle anlamsal
biitiinliigiin olusmasini hedefler. Mevsimleri sezdirmek isteyen haiku yazari renklerden de

faydalanabilir. Bahar1 yesil, yazi kirmizi, giizii beyaz, kisi ise siyah ile imler.

Haiku yazimindaki ikinci kural ise Kireji, yani kesme sozctigii kullanma kuralidir. Bu
kural Japon imlasi ile yakindan alakalidir. Noktalama isaretlerinin bulunmadig1 Japonca’ da
yazilan metni okuma sirasinda, metnin duraksanacak kisimlarini belirtmek amaciyla
kullanilan, Tlrkge Ginlem tiri sozciiklere denk gelen ifadelerdir. En fazla kullanilan kirejiler;
ya, kana ve keri, haiku igerisinde anlamsiz, sadece durak amagl kullanilan kelimeler olarak
disiiniilse de Aruoba, haiku iizerine ¢alisan Robert Aitken’i referans alarak farkli bir

degerlendirme yapar ve bu degerlendirme, Aruoba’nin siirini anlamlandirma agisindan
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o6nemlidir. Haikularinda ve siirsel metinlerinde c¢ok¢a kullandigi edat, baglag tiirii

sOzciiklerin isaret ettigi anlamlar1 bu degerlendirmeden ¢ikarmak miimkiindiir:

“ya (Tiirk¢e’de aynen!?...), bir saskinlik (“yok ya...”)ve/ya da hayranlik (“harika
ya...”) belirtisi olabilecegi gibi, bir siiphe (“hadi ya...”) ya da kararsizlik (“nasil ya...”) da
belirtilebilir; giderek, soru kipi (Yaa?...””) olusturabilirmis. RA’ya gore “Onceki ve sonraki
dilegetirisleri ayiran ve ayni zamanda birlestiren” bir anlamda; bir “ge¢is” ve “beklenti”
belirtiyor (“hani var ya... iste 0...”). Ote yandan, karsihikli iki kez kullanilinca, “Oyle mi
ya... yoksa...?” gibi bir anlama gelirmis (“ya... ya da...”). Son olarak da, “Gyle saniyorsun
ya... yaniliyorsun” anlamma gelirmis. Bu ozellikleriyle (okurun, yukarida verdigim
karsiliklarla ve epey Ornegini bulacagi gibi) saniyorum ya’y1 Tiirkge’ye sesiyle de dilsel

iseviyle de ‘aynen’ aktarmak, ¢ogunluk durumlarda uygun diigsmekte.”’(Aruoba, 2008: 34)
Igili béliimde, sik kullanilan diger kirejilerden ise sdyle bahseder:

“keri, Tiurk¢e’deki ‘-mis’li gegmise yakin bir anlamda, so6zii edilen konunun
lizerinden zaman gectigini; bir seyin yapilip bittigini, geride de bir hayranlik biraktigini,

belirtirmis: “bile”... “Oyle”... “hani”...

kana ise, sik kulanilir ve genellikle, haikunun sonunu belirterek, kendisinden 6nceki

dilegetirise dikkat ¢cekip onu vurgularmis: “iste”...” (Aruoba, 2008: 34)

Kendi siirinde hani, iste, ki, Oyle, bile vb. kelimeleri sik¢a isler. Oyle ki kitaplarini
adlandirmada da bu kelimeleri bolca kullanir. Bunda, haiku siirindeki kireji kuralinin etkisi

oldugu agiktir. Bu duraksamalar, Aruoba’da ¢ogunlukla gegmisi hatirlama noktasindadir.

Daha Once de belirttigimiz gibi haiku, tek bir timcedir. Bu on yedi hecelik timce-ki
bazen hece kurali ihlal edilebilir- sairin hareket sahasidir. Sair, birdenbire dikkatini ¢ceken
bir durumu, dilin tiim olanaklarin1 kullanarak, kendine 6zgu bir bicimde ortaya koymaya
calisir. Esin s6z konusudur ve an’daki bir diisiince, dogada gorilen bir durum tzerinden,

unutulmamak tizere fotograflanir:

“Haikunun temel yonelimi—belki her tiirli yarati {iriinii gibi—, kisinin, yasadigi
birseyi Zaman’in acimasiz yokedisinden ¢ekip kurtarmaga calismasinin yonelimidir:
yasananin kalmasini saglamak... Ama, haikuyla—haikuda—yasanan, sanki, kendisi ‘karar
verir’, kalmasmin gerekip gerekmedigine; haijin de—gene, belki, her yazar gibi—yalnizca

‘gelen’ tasarimin istedigini yapar—onun ‘istegi’ni yerine getirir, yazmakla...
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Clnkd, bir anlamda, haiku, yazarinin ‘.sanki onun °‘g0zline carpar’, ‘lizerine
cullanir’, ‘kafasina dank eder’— su demek: birdenbirelik—bir anda goérilme,duyulma,
diistiniilme—tasir haiku; tekbir an icinde, kendini belli eder—yazarina diisen de, artik, bu
karsilasma yoluyla kendisine ‘gelen’ anlami, yeterli bir dilsel bigcime sokmaktir.”(Aruoba,
2008: 50)

Haiku yazari; sade, gosterigsiz giizelligi yine sade bir dille anlatmaya calisir. Bu
sadelige yalnizlik, niikte, zerafet, gokanlamlilik, karanlik, dinginlik, uguculuk, hizln eslik

eder. Aruoba, haiku okuyucusuna bir de 6neride bulunur:

“Haijin, yazmadan 6nce, haikuyu “dilinin ucunda bin kez c¢evir’mistir; okur da,
yazilmig haikuyu, ister icinden ister ylksek sesle,“bir yanki ekleyerek” iki kez pespese

okursa, ‘anlamsiz anlam’1 daha iyi gorebilecektir.”(Aruoba, 2008: 59)
Tum bu bilgilerin 1s18inda haikuyu s6yle tanimlayabiliriz:

Haiku, kisinin diisiinsel faaliyetinin bir anini, dogada gordiigii herhangi bir durumla
Ozdeslestirerek fotograflamasi; bu fotograflamay1 on yedi hecelik bir timce ile (dilbilgisel
olarak olmasa da anlamsal bir biitiinligii olan tiimce) yaziya dokmesidir. Japon siirinde
resim ile icice olan bu edebi tiir, Tiirk siirinde sadece yazi ile ifade edilmistir. Nesir ya da
sadece nazim olarak degerlendirilemez; igi¢e gecmistir. Yazilmasi sirasinda doga s6z konusu
oldugu igin fotograflanan anda, icinde bulunulan mevsimin ipuglar1 gizlidir. Japon
imlasindan kaynakli kireji kullanim1 (durak olarak kullanilan kelimeler), Tiirk siirinde, dile
dokiilemeyen duygularm ifadesi olarak karsimiza ¢ikar: Iste, hani, bile, ya, Ki, vb. Yalnizlik,
hiiziin, 6liim, manevi anlamda uyanis, estetiklik, hayal, sessizlik, gecicilik haikunun ana

temasin1 olusturabilir.

Aruoba haikularinda simdiye kadar deginilen her bir seyi gormek muimkindir.
Haikularini, Ne Ki Hig¢: Haikular kitabinda toplamistir. Yazmak eylemi, birdenbireligini

kaybedip de aliskanliga doniistiigiinde ise haiku yazmay1 biraktigini sdyler:

“Yazig yonelimim, epey bir siire (tarihleri belirtiyorum) haiku egemenliginde
kaldiktan sonra, yavas yavas, bunun kendiliginden isleyen —istedigim anda
isletebilecegim— bir yazma aliskanligi haline girdigini gérdiim —herhangi bir seyi, hemen,

haiku bi¢gimine sokabilecegimi...

-17 -



Bunu gorince, haiku yazmay1 kestim.(Kolay olmadi; hala da, belirli bir anlamda,
yakami birakmig degil...) Artik, mirildanmakla yetiniyorum — ¢linki, bana dyle geliyor ki,

haiku, okurundan 6nce yazarini sagirtmiyorsa, yazmaya da degmez.” (Aruoba, 1997: 141)

c. Haikuda Temalar ve Japon Siirinden Ornekleri
Guinhan Ozhan, haikuda 6ne ¢ikan temalar: 12 baslik altinda inceler; drneklerle de
bu temalarin anlagilmasini kolaylastirir. Asagida bu temalar ve Japon siirindeki 6rnekleri

verilmistir.
Kest/Uyams

Kisi, derin bir uykudadir. Bu uyku maddi degil manevi bir uykudur. Uyanmay1 amag
edinmemis kisi, doganin tiim uyarilarina ragmen uyanmaz. Gaflet uykusundan uyanamayan
kisi, maddi bir kibir icindedir, kendini yiice goriir. Oysa uyanis1 saglamis, onu kesfetmis kisi

hicligin farkindadir. Varlik, higliktir; hi¢ligin ayridina varma, uyanigla mimkundur.

Yildirim sesiyle
Irkilip uyanmayan insanin
su kibrine bak.
Basho (Ozhan, 2016: 52)

Yukarida Basho’dan alintilanan haikuda, yildirimin onca giiriiltiisii karsisinda hala
uyanigin1 gergeklestirememis bir kisi odaktayken; asagida Buson bu uyanamayisi, ¢anin
Uzerinde uyuyakalmis kelebek tizerinden hissettirir. Can, olanca siddetine ragmen bazen bir
kelebegi dahi dalmis oldugu uykudan uyandiramaz. Nasil ki kisi, varligin bunca tecellisi
karsisinda uyanisin1 gerceklestiremiyor, kayitsiz kaliyorsa kelebek de ayni bi¢imde ¢anin

siddetli sesine kayitsiz kaliyor.

Kocaman ¢an Uzerinde
uykuya dalmis
bir kelebek...
Buson (Ozhan, 2016: 52-53)

Sure (Mekam da Kapsayan Biitiinciil/Dogal Zaman)
Zaman, ‘ben’ ile birlikte vardir. Zaman-mekan kisi ile bir biitiinliik icerisindedir.

Kisi de bu zaman ve mekanin algilayicist konumundadir. ‘Ben’ olmazsa, zaman da dahil her
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sey anlamsizdir. Ayrica dongiisel bir yol izler zaman; hi¢ bir sey birbirinden kopuk degil,
birbirinin devami gibidir. Asagida vermis oldugumuz 6rnek, haikunun zaman kavrami

hakkinda bilgi verir niteliktedir:

Giiniin geg vakti gibi sanki simdi.
Diisiintince,
geecmiste yasanmis hatiralari

Buson (Ozhan, 2016: 55)

Buson, zaman kavramimi sik¢a islemistir. Gegmis-simdi-gelecek birbirinden kopuk
degildir. Yukarida bulunan haikusunda, ge¢misteki hatiralari, ayn1 giiniin gec vakitlerinde
yasanmis gibi algilar. Cok uzakta kalmis degildir, simdinin izlerini tasir. Ayni sekilde
asagida bulunan haikusunda da ge¢mis sabah, simdi ise aksam ile imlenmistir. Gegmis ile
simdi arasinda “daha demin” diyebilecek kadar kisa bir siire gecmistir; gelecek ise “biraz
sonra” diyecek kadar yakindadir. Ciinkii zaman, diisiinsel faaliyet sirasinda kronolojik

olarak akmaz. Tim zamanlar bilingtedir ve zamanin akigini kisinin bilinci belirler.

Calibiilbiiliiniin sesi,
daha demin sabah degil miydi?
bak aksam oldu.
Buson (Ozhan, 2016: 55)

Yalmzhk
Yalnizlik, negatif bir durummus gibi islenmez. Varligi dinlemek igin yalnizlik
onkosuldur ama; yalnmzlik kendine has hiizniinii i¢inde barindirir. Bu hiiziin, se¢ilmis bir

yalnmizligin huiznudur.

Gilinbatimi1
tek bir insan ylzu gérmedim bugin
sonbahar riizgar1

K. Issa (Ozhan, 2016: 58)

Asagida bulunan Basho haikusunda ise yashlik ile gelen ka¢imilmaz yalmzlhik

duygusu, en yogun sekliyle iglenmistir.
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Sonbahar geldi
artik yagsamin sonlarina yaklagtik
bulutlar ve kuslar misali.

Basho (Ozhan,2016: 58)

Estetik
Haiku da islenen bir baska tema, estetik tasvirlerdir. Doga, giizelliklerle bezelidir;
ama bunu her gbz géremez. Bakmasini bilen kisi, her ne durumda olursa olsun, dogadaki

estetigin ve bu estetikteki hazzin farkina varabilir.

Yolda yorulmus
kalacak yer ararken
acmig bir morsalkim ¢ikt1 karsimiza.

Basho (Ozhan, 2016: 60)

Estetigin etkisinde bulunan kisi, zamanin farkinda degildir. O giizellikle kars

karsiyadir ve zaman onun haricinde akiyordur.

Kanola cigegi,
ay doguya
giines batiya kaydi.
Buson (Ozhan, 2016: 60)

Ka¢imilmaz Oliim

Oliim, yasamin ayrilmaz bir parcasidir. Bu, unutulmamasi gereken bir durumdur.
Yasamin ve 6liimiin anlamini kavramak isteyen kisi, ¢evresine bakmalidir. Cilinkii doga, bu
durumun 6érnekleriyle doludur. Yasamin bir sonu vardir; dnemli olan 6lmeden énce 6lumin

farkina varabilmek, manevi anlamdaki uyanisi bir an 6nce gerceklestirmektir.

Dokdlen kiraz gigeklerine bak
kalanlar da
sirasini bekliyor.
Ryokan (Ozhan, 2016: 61)
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Ryokan, dokilen ve dokiilmeye yiiz tutmus Kiraz cigekleri tizerinden 6limu imler.
Dallarda yasamin1 stirduren kiraz cicekleri yerine, dokulen kiraz gigeklerine bakmak, bunu
gormek gerek. Ciinkii dokiilen gigekler bir daha dallarina geri donemeyecekken, dallarda
bulunan cicekler en nihayetinde dokileceklerdir. Oliim kagmilmazdir dyleyse bunun
farkinda olarak yasamak gerekir. Basho ise uyanis ile 6lumin gergekligini ayni haikuda
islemistir.

Birazdan 6lecek

diinyay1 tantyamadan

su Oten agustosbdcegi.

Basho (Ozhan, 2016: 61)

Fanilik/Huzln

Fanilik, hep hiiziin duygusu ile birlikte gelir. Oliim temas1 burada da gdze carpar ama
buradaki esas tem, dliimiin ibret vericiligi degil; faniligin, gelip geciciligin hiizinli olusudur.
Tabii ki bu temi islerken yine dogadaki herhangi bir goriintiiden yararlanilir. GOze ¢arpan

bir durum, gelip gecicilik ile ilintilendirilir. Ve bu gelip gecicilik, htiziinlGdar.

Ugurtmalarin
dun gokteki yerleri
simdi bombos.
Buson (Ozhan, 2016: 62)

Dun gokyizinde 6zgiirce salinan ugurtmalarin yerinin bugiin bos olmas1 hiizinludur;
diin var olan sey, bugiin yoktur. Ayn1 bigimde yavas yavas acarken kisiye estetik haz veren
kiraz cigekleri birdenbire dokiluverirler. Glizellik yerini bosluga birakir ve bu, hiizni de

beraberinde getirir.
Acar kiraz cicekleri
Bakariz ve
dokalurler.

U. Onitsura (Ozhan, 2016: 63)

Ruya/Hayal
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Yasamin kendisi zaten bir riiya halidir, hayaldir. Biling ile bilingdis1 kesin gizgilerle

ayrilmaz. Riiya, kisiye yasamda yol gosterici olur.

Gercek mi acaba?
su elimde tuttugum
kelebek
Buson (Ozhan,2016: 68)

Rilya ve yasam kesin ¢izgilerle ayrilmadigi igin, kisi gordigii her seyin
gergekliginden siiphe duyar. Buson, elinde tutup hissettigi kelebegin varligindan siiphe
duyar, hayal olup olmadigini sorgular. Onun i¢in hayal olmasi, ger¢cek olmasindan daha olasi
bir durumdur.

Basho ise kelebegi, dolayisiyla kisiyi maddi uykusundan uyandirmak ister ki zaten

bir hayal olan yasantida yoldasi olsun.

Uyan uyan da
arkadas olalim
uyuyan kelebek.
Basho (Ozhan, 2016: 69)

Sukanet/Dinginlik
Kisinin kendini dinleyebilmesi i¢in siikinete ihtiyac1 vardir. I¢ denge saglanir, kisi

dinginlige kavusunca, tim bilinmezlikleri daha rahat kavrayabilecektir.

Vadideki nehir
kayalar bile siir okuyor
yabani kiraz ¢igegi.
U. Onitsura (Ozhan, 2016: 70)

Her iki haiku 6rneginde de sair dis diinyay1 dinler. Vadideki nehrin, kayalarmn siiri,
ancak sessizlik saglanirsa duyulabilir. Bu sessizlik, kisinin i¢ giiriiltiisiinii dindirmesiyle
saglanir. ¢ giiriiltiiniin susturulmas: ise ancak maddi uykundan uyanmakla mimkindr.

Disarida akip giden bir diinya, dinginlikle duyumsanabilir.

Erik agaci
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sessiz sakin ¢icek agmis
yazin basi geldi.
K. Issa (Ozhan, 2016: 71)

Teslimiyet

Umitsizlik hali degildir; suyu akisina birakmaktir. Her sey olmasi gereken zamanda,
olmas1 gereken bi¢imde meydana gelir. Bosuna bir ¢aba, bosuna bir beklenti i¢ine girmek
anlamsizdir. Doganin bir diizeni vardir ve kisi buna teslimiyet gostermelidir. Bu teslimiyetlik

durumu kisinin i¢ yolculugunda varilan bir sondur.

Her estiginde ruizgéar
kendine yeni bir yer bulur
sOgiit lizerinde kelebek.

Basho (Ozhan, 2016: 72)

Sogiit tlizerindeki kelebek her riizgar estiginde kendine mutlaka yeni bir yer
bulacaktir. RUzgar ¢ikti diye endiselenmesi gereksizdir; kendini riizgara kosulsuz

birakmalidir. Ancak bdyle olmasi1 gereken yerde olur; varacagi menzile varir.

Gilindiiz aksam olsa
aksamda sabah olsa,
diye aglayip duran kurbaga.
Buson (Ozhan,2016: 73)

Hayatin bize sundugundan baska seyleri arzulamak, uyanigin saglanmamis
oldugunun gostergesidir. Oysa uyanis1 saglamis kisi, hayatin sunduklarini oldugu gibi kabul
eder.

Uyum/Butunlik

Dogadaki her sey ayn1 seyin parcasi oldugu i¢in bir biitiinliik olusturur. Higbir sey

rastlantisal bigimde var olmaz. Olmasi gereken, vaktinde oluverir.

Ay goktedir, aga¢ yerde; bahar kendine has bi¢cimdedir. Bahar, aga¢ ve ay uyumlu
bir batinin pargalaridir.
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[Ikbahar mevsimi de
kendine 6zgli manzarasini hazirladi
gokte ay ve yerde erik.

Basho (Ozhan, 2016: 74)

Ruzgér ihtiya¢ duydugumuz kadar yaprak tasir bize; ne fazla ne eksik. Ciinkii dogada
bir nizam vardir. Bu nizam, insanlar araciligiyla olusturulan bir nizam degil, varliin 6ziinde

bulunan nizamdir.

Tam benim
yakacagim kadar
yaprak tastyan riizgar

Ryokan (Ozhan, 2016: 74)

Insaniyet/ince Diisiince

Herhangi bir karsilik beklemeksizin sergilenen iyi davranislarin yiiceligi gozler
onune serilir. Dogadaki hi¢ bir varligin kendini yalniz hissetmemesi gerekliligi iizerinde
durulur. Dogada kigliciik bir yere sahip olan canlilarin iizerine basilip gegilerek ya da

unutularak yok sayilamayacagi hissettirilir.

Yanima gel
benimle oyna
Kimsesiz serce
K. Issa (Ozhan, 2016: 75)

Her canlinin acis1 da, sevinci de dnemlidir; azimsanamaz, kligimsenemez.
Oriimcek
ne diye agliyor acaba?

sonbahar riizgari

Basho (Ozhan, 2016: 76)
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Yol ve Yolculuk

Yolculuk bir yasam tarzidir. Smir1 agsmak amaciyla ¢ikilan manevi bir yolculuktur.
Kisi bu yol boyunca kendini dinler. Uyanis1 amaclamis kisi yolculuga cikar. Tasavvuf
diistincesindeki seyrisiiluk yolculuguna benzeyen bu yolun sonunda kisi i¢ huzura erer,

maddi olan her seyden uzaklagir, maneviyata yonelir.

Su ‘bizim yolumuz’
bizden bagka izleyen kalmadi,

sonbaharin sonuna geldik.

Basho (Ozhan, 2016: 79)

Basho, bu yolculuga ¢ikmaya niyetlenen kisilerin azaldigin1 vurgular, buna
UzalGrken; Buson ufacik bir adimin yolculuga baslamaya yetecegini, umutsuzluga

kapilmanin manasiz oldugunu diisiiniir.

Kapidan disar1 adim attigimda
ben de bir yolcuyum
sonbahar riizgar1

Buson(Ozhan, 2016: 79)

d. Tiirk Edebiyatinda Haikunun Yeri

Haiku, bir¢ok diinya sairini etkileyerek diinyada kabul gérmiis bir siir bi¢imi haline
gelmistir. Bu etkiyi Tiirk Edebiyatinda da gormek miimkiindiir. Orhan Veli, ilk dikkat
ceken sairimizdir. Yagsami boyunca yenilik arayisi igerisinde olan sair, Japon siirini
okumus, ceviriler yapmis ve etkilenmistir. Hatta Memet Fuat, Garip siirinin ¢ikis

noktasinin haiku oldugunu savunur:

“Garip siirinin ¢1kis noktasin1 Bati’'nin Gergekiistiicii sairlerinde aramanin yanlis
oldugunu, Orhan Veli tekrar tekrar belirtmis, Garip’in basina koydugu “Garip” adl

onsoziine ekledigi bir notla iistiine basarak aciklamistir.

Gene de Garip ‘teki siirlerin aykiri Fransiz siirlerinden esinlenilerek yazildigi goriisii

gunumuzde bile gecerlidir.

Kimileri bu akimi, Gergekustiict sairlerin uyguladiklar1 teknikleri dogru diiriist

bilmeden, salt tiriinlere bakarak yapilmis bir dykiinme diye degerlendirirler.
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Oysa Orhan Veli Bati’da Dogu siiriyle karsilagmis 6zellikle de Japonlarin “haiku”

geleneginden etkilenmisti.

Ki-ka-ku’nun “haiku”larini ¢evirip “Varlik”ta yayimladigi, kendisinin de kurallara

uygun iki “haiku” yazdigi biliniyor.” (Fuat, 2000: 7)

Orhan Veli’'nin 5+7+5 hece kuralini1 dikkate alarak yazdigi iki haikusu vardir.
Ama haikunun ana amaci olan az sozle ¢ok sey anlatma Ogretisini sairligi boyunca terk

etmemistir.
Gemlige dogru
Denizi goreceksin;
Sakin sasirma.
Orhan Veli
HAYKAY
Yosun kokusu
Ve bir tabak karides,
Sandikburnu’nda
Orhan Veli

Melih Cevdet Anday, Behget Necatigil, Oru¢ Aruoba, Ilhan Berk, Cevat Capan, Sina
Akyol, Ahmet Oktay, Ahmet Necdet, Turgay Kantiirk, Giltekin Emre, Kadir Aydemir
siirlerinde haiku geleneginden yararlanmig Tiirk sairlerden bazilaridir. Yelda Karatas ise
Haikunun Nobel’i olarak adlandirilan 10. Mainichi Haiku yarismasindan birincilik ile

donmiistiir. Asagida Tiirk Edebiyatindan haiku 6rnekleri verilmistir:
Sonbaharin geldigini bilmeyen
Kopek yavrusu
Bir buda’dir.

[lhan Berk
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Lapa lapa yagan kar1 diisledim
Pencerenin 6ninde bitin yaz

Baktim ki, kan i¢indeyim.

Ahmet Oktay

Korkudan uykusuz
Sar1 yapraklar-
Firtina esecek diye.

Kadir Aydemir

Oliime ne kadar yakin
Unutulmaz ¢ocuklugumun
Agir ¢igekli thlamur agact

Yelda Karatas
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2. INCELEME

a. Bicimsel inceleme
Tiirk Edebiyatinda geleneksel haiku bi¢imi esnetilmis, kimi kurallar1 ihlal edilmistir.
Ozellikle en belirgin kurali olan on yedi hece kuralma (5+7+5) tam anlamiyla bagimli

kalinmamis; kimi zaman fazla, kimi zaman eksik heceler s6z konusu olmustur.

Oru¢ Aruoba da Ne ki hi¢: Haikular kitabinda klasik haiku bi¢iminin tiim
ozelliklerine bagli kalmamis, kendine 0Ozgii big¢imler iiretmistir. Kitabin geneline
bakildiginda haikularin ¢ogunlugu on yedi hece kuralina uymakla beraber uclukler 5+7+5
dizilisini ihlal etmis, farkli hece sayisi gruplari ile olusturulmustur. Aruoba, kitapta yer alan
haikular1 numaralandirmistir. Toplam 428 haikusuna yer verdigi kitapta yer alan haikularin,

asagida bicimsel olarak kiicuk bir tasnifi yapilmis ve haiku numaralari verilmistir.

1. Geleneksel Haiku Bigimine Uyanlar
Kitabin genelinde on yedi hece ve 5+7+5 dizilisini saglayan toplam 17 haiku

mevcuttur. Bu kurala baglh kalarak kaleme alinmis haikularin numaralari asagida

belirtilmistir:

1/22/239/243/330/339/377/386/398/400/404 /4141417 /418424425

/428 numarali haikular, geleneksel haiku kuralina uygun olarak yazilmstir.

Bu dizilisteki en dikkat ¢eken nokta ise numaralandirmis oldugu baslangi¢ ve bitis
haikularinin (1. ve 428. haiku) bi¢imsel olarak klasik haiku olmasidir. Bu bir tesadif

olabilecegi gibi felsefeci kimligiyle taninan Aruoba’nin bilingli bir tercihi de olabilir.

2. Geleneksel Haiku Bigimine Uymayanlar
On yedi hece kuralinin ihlal edildigi 19 haiku bulunmaktadir. Asagida numaralar1

belirtilmis olan haikular, kimi zaman on yedi heceden eksik, kimi zaman ise fazla heceler

ile kurulmuslardir:

3/(16)! /69 (12) / 102 (19) / 106 (16) / 130 (18) / 133 (16) / 135 (16) / 183 (22) / 206
(16) / 230 (18) / 261 (16) / 288 (19) / 384 (15) / 413 (19) / 415 (16) / 416 (18) / 420 (15) /
421 (16) / 423 (16)

! parantez icerisinde belirtilen sayilar, numarasi belirtilmis ilgili haikunun hece sayisini
vermektedir.
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Orug Aruoba, farkli bigimlerde olmak iizere toplam 17 haikuda baslik kullanmistir.

Baslik kullanilan haikularin numaralarina asagida yer verilmistir:

145/151/279/302/308/315/341/ 379 /381 /382/387 /404 /408 /409 /410
/ 426 [ 427 numaral haikularinda, gelenegin aksine baslik kullanmustir.

Haikunun normal kurulusu olan tek bent ve {i¢ dize kuralini ihlal ederek birden fazla
tic dize ile olusturulmus haikular1 da vardir. Bu {i¢liikler, anlam biitlinliigii icerisinde haiku

zinciri olustururlar.

Numaralandirilmig  haikularinin 57 tanesi, bu sekilde olusturulmus haiku
zincirleridir. Bu zincirleri olusturan haikularin kimi Ggliikleri, on yedi hece kuralini da ihlal
etmektedir. 57 haikusunun haricinde “VIVALDI’YLE” bashgm verdigi fakat
numaralandirmadigi haikusunu da bu bigimde olusturmustur. Asagida yer alan sayilar, haiku

zincirleri ile olusturulmus haikularina verdigi numaralari isaret etmektedir:

44/58/62/71/83/85/89/90/93/116/125/145/151/158/161/166/172
/1731202 /208 /21212191224 /233 /235/242 1245/ 246 /249265 /27212771279
/2851286 /302 /308/315/329/337/341/357/378/381/382/387/392/397/399/
408 /409/410/411/412 /4197426 /427

Geriye kalan diger haikulari, dizelerdeki hece diziligleri farkli olmakla beraber
(5+7+5 dizilisini ihlal ederek) tamami on yedi hece kuralina uymaktadir. Farkli bi¢imlerde

tasnif edilmesi miimkiin olan bu haikularin bizce en temel tasnifi bu sekildedir.

b. Tematik inceleme
Oruc¢ Aruoba’nin gerek haikular1 gerekse siirsel metinleri tahlil edilirken poetik
yaklagiminin yaninda yasami da goz Oniinde bulundurulmalidir. Siiri higbir zaman
felsefeden ayr1 diisiinmeyen Aruoba, siirlerini de bu anlayisla olusturmustur. Onun siiri,
durup diistinmenin siiridir; 0 ise yasantis1 yoluyla diisiindiiklerini gergekleyebilmis bir

sairdir. .

Aruoba haikularini belirli temalar altinda tasniflemek oldukg¢a zor bir ugrastir. Ciinkii
ask, 6zlem, umut, umutsuzluk, hiclik, belirsizlik, yalnizlik, tedirginlik, savrulus, ayrilik vb.
duygular hep icicedir; sentezlenmistir. Her durumda bir ¢atisma sz konusudur. i¢i, umut ile

umutsuzlugun savas alanidir. Yalnizdir; bu yalnizlik secilmis bir yalnizlik olmasina karsin
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hep bekler gelecek olani. Bir yandan bekleyis, umus igerisinde duraganken diger yandan
rizgarlarla savrulur. Tiim bu duygulari ise dogay1 gozlemleyerek, dogada var olanlarla

iliskilendirerek dile getirir. Yasami, dogada gordiigii bir an ile siirsellestirir.

Tiim bu igige gecmislik gdz oniinde tutularak, Orug¢ Aruoba’nin 428 haikusunda
bulunan baslica temalar sunlardir: yalnizlik, bekleyis, denge durumu, belirsizlik, ask,
yolculuk, tedirginlik, umut/umutsuzluk, savrulus/yersizlik, yok olus/bitis, ¢atigma/karsitlik,

uyar1, huzur/huzursuzluk.

1. Yalnizhk
1.

Tek bir Kirlangic—
ne soylenebilir ki:
bu riizgar, iste...
(Aruoba, 1997: 10)

Kirlangig, riizgara yakalanmis ve digerlerinden ayr diismiis, tek bagina kalmistir. Bu

tek baginaliga sebep olan ise riizgardir.

Sair bu ana sahit olur. Bu an1 yasantilarla iligskilendirir. Kendini baharda tek basina
kalmis bir kirlangi¢ gibi goriir. Kirlangicin tek basina kalmasina sebep olan bahar rizgaridir;
ayni1 riizgar onu da yasamda yalnizliga savurmustur. Yalnizdir ve syleyebilecek cok da fazla

bir seyi yoktur.

Mevsim belirteci olarak (kigo) kirlangict kullanmistir. Kirlangi¢ baharin imidir.
Kireji olarak kullandig1 kelime ise ‘iste’dir. Kireji ile tek basina kalmislik hali daha dikkat

cekici bir gérinum alir.
2.
Venis de
bir apartmanin tepesinde
dyle, duruyor.

(Aruoba, 1997: 10)
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Penceresinden gokyliziine bakan sair Venus ile karsilasir. Tek basmadir; tipki kendisi

gibi. Veniis, bir kadin1 imlerken uzakta olan sevgilinin de yalnizligin1 duyumsatir.

Mevsim yazdir; kigo olarak kullanilan Veniis acik gokyiiziinde kendini gosterir.
Kireji olarak da ‘6yle’ kelimesini kullanmistir. Kireji bir duraksamadir ve o duraksamada
gecmiste yasanan giizel anlarin giizel hatiralart uyanmustir. Tiim giizel anilar Veniis gibi

ondan ¢ok uzaktadir.

10.
Sap siralarinda
bicerddver izleri —
bitkin tarla.
(Aruoba, 1997: 12)

Hasat sonrasi tarlada gordiigli bigerdover izleri iizerinden insanin, yasamdaki
yolculugu boyunca yasadig1 kalabaliklari, aldig1 darbelerin ruhundaki kaliciligi ile birlikte

yalnizlagmasi islenmistir.

Bu haikusunu Bilecik’te kaleme almistir. Marmara bolgesinde hasat temmuz-agustos
aylarinda baslamaktadir. Tarladaki bigerddver izleri ile hasat sonrasi kastedildiginden 6tlru
mevsim belirtecleri sonbahari isaret eder. Kirejiyi ise ikinci dize sonunda kullanarak ruhunda

yer edinmis acilara yogunlasir.
15.
Yorgun yaz —
Zeytin’in yiikli dallari
yoklugu bekliyor.

(Aruoba, 1997: 13)
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Zeytin agact yogun bir yaz mevsimi gecirmis Ve giceklerini zeytine doniistiirmiistiir.
Tim bu ¢aba ve yorgunluktan geriye kalan ise birliktelik degil ayrilik olacaktir. Zeytin agaci,

olas1 ayriligin bilincindedir ve zamanin1 bekler.

Kisi, 6z yasamin1 ne kadar dolu, ne kadar verimli yasasa da onu bekleyen son ayrilik,

yalnizlik, tek basmaliktir. Kisi, zeytinin dali gibi, yasaminda bu bilinci tagimalidir.

‘Zeytinin yiikli dallar1’ tamlamasi, bize sonbahar mevsimini verir. Cunkl zeytin

toplama, eylil-ekim ayinda gergeklesir. Kireji ise konusma ¢izgisi ile saglanmustir.
32.
Ay yurayor,
yapraklar kipirdaniyor —
ben, neredeyim?
(Aruoba, 1997: 17)

Doga her durumda bir kipirdanma halindedir, duraganlik gostermez. Sair, ay ve
yapraklar ile kendini kiyaslar. Onlar, sonbaharda bile hareket halindedir, Bu durum

uzerinden kendi yersizligini sorgular.

Ay, sonbahar mevsiminin belirtecidir. Konusma ¢izgisi ve soru isareti ile de kireji

kurali saglanmistir.
36.
Sigircik:
bir, Atkestanesi'nde —
bir, telefon telinde...
(Aruoba, 1997: 18)

Sigireik kusunun bir anlik géruntiisii goziine garpar. Bir an icerisinde atkestanesinin
sik yapraklar1 arasinda gordiigii sigircigin, ¢iplak telefon telinde gordiigli anin goriintiisiinii

siirsellestirir.
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Aslinda bu gorlintii yasamin, bir ana indirgenmis goriintiisiidiir. Korunakli

limanlardan savrularak ¢iplak bir telde tek basina kalmishigin siiridir.

Tiim bu sahit oldugu anlik goriintiiler onun zihninde yasam ile paralellik gosterir. Yasamda
da kisi kalabaliklar arasindan yalnizliga siiriiklenir. Nitekim artik onun da sigindig1 bir

atkestanesi yoktur ve telefon telinde yapayalniz kalmistir.

Mevsim sonbahardir. Kigo olarak sigircik kusu ve atkestanesi agaci kullanilirken

kireji, konusma ¢izgisi ile saglanmstir.
44,
Aysiz aksamlara dogru
gunboyu, dyle

susarsiniz.

Giines batinca da
geceboyu, hep, boyuna
varsiniz.
(Aruoba, 1997: 21)

Yalnizdir. Aysiz bir aksam onu beklemektedir. Bu yalnizlik duygusuyla konusmadan
sadece etrafini dinler. Gece ise diisiincelerin yogunlastigi bir zaman dilimidir ve diislinceleri

ile var olmaya baslar; yalnizligindan siyrilir.

Klasik haiku 6lgiilerine uymayan bu haikusunda kigo olarak ay1 segmis ve sonbahari
belirtmistir. Kireji ise ilk tglikkte ‘Oyle’ ile saglanirken ikinci tigliikte okuma sirasinda

hissettirilmistir.
71.
Gecikmis Sinek, ¢lrlyen bitki

tozlanmig cam —
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burada.

Batan Gines, sararan kagit
bos zarf —
nereye gider Ki?
(Aruoba, 1997: 29)

Sinek, bitki, cam, giines, kagit ve zarfin lizerinden ge¢ kalmisligi, dolayisiyla
yalmzligi isler. Sinek, altmis sekizinci haikusundaki, giineye donmekte geg kalmis sinektir;

6lmeye mahkdmdur. Bitki, beklemekten ¢iirtimiis, cam ihmal edildigi i¢in tozlanmistur.

Giines, aydinlatmaktan vazge¢mis; yazilmay1 beklerken sararan kagit, bos zarfa hig

girmemistir.

Aska ge¢ kalmmustir. Bu geg¢ kalig, giizel duygulari ciiriitmiis, umudu tiikketmis,

cesareti kirmistir.

Her iki Ggliigiin, ti¢lincii dizeleri birbirini tamamlar gibidir. “Burada, nereye gider

Ki?” bi¢imindeki bir okuyus, aska ge¢ kalinmis olsa da bitmedigini hissettirir.

Kigo gilines ve sinek kelimesi ile saglanmistir. Ancak, giines burada yazi degil

sonbahar veya kis1 isaret eder. Cilinkii glinesin batmis oldugu vurgulanir.
Kireji, her iki Gglikte de ikinci dizenin sonunda, konusma ¢izgisi ile saglanmustir.
73.
Kanat kanada geliyor
bana dogru —
gecip gidiyor.
(Aruoba, 1997: 29)

GoOkte ucan bir kusa takilir gozii. Tiim hiziyla ona dogru ugan kus, yanindan ayni

hizla gecip gider. Yine hayal kirikligina ugramstir.
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TUm coskusuyla gelen askin gerisinde kalmistir. Ask, yanindan ucup gitmistir.

Kigo olarak diisiinebilecegimiz kus, her ne kadar yaz mevsimini imlese de gecip
gitmis olmas1 bize sonbahar mevsimini diislindiiriir. Yaz da gerisinde sonbahar1 birakarak

yanimizdan gecip gider.

Kireji olarak kullanilan konusma ¢izgisi ise iki farkli durumun arasinda
kullanilmustir. Ilk durumda kusun hizla kendine dogru gelisini izlerken ikinci durumda

yanindan gecip gidisini izler.

76.
Sessizlik —
Kafanda da hiclik:
kabullen artik boslugu.
(Aruoba, 1997: 30)

Etrafinin sessizligi, onu aklini ve yliregini dinlemeye iter. Sessizlik, diisiincelerindeki

hiclik ile ortlistirken; yiiregi, bu bosluk duygusunu benimsememekte 1srarcidir.

Yalnizdir. Bu yalnizlik, ona, yasamini bir higmis gibi duyurur. Hiclik ise onu bosluga

strikler.

Kigo olarak diisiinebilecegimiz bir kelime bulunmaz. Sessizli ve kafasmin igini
dinlerken Kirejilerden yararlanmis, bunu da konusma c¢izgisi ve iki nokta ile imlaya
dokmiistiir.

78.

Sineklerim ve Kargalarimla

burada

yapayalniz

(Aruoba, 1997: 31)

Yalnizlik duygusu icerisinde sinek ve kargalara gozleri takilir. Yalnizligini paylagan

bir tek onlardir. Bu yiizden onlar1 sahiplenir.
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Karga ve sinek, sonbahari diisiindiiriir. Imlada duraksamay1 (Kireji) belirtecek
herhangi bir isaret kullanmamistir. Okur, okuma sirasinda ikinci ve {igiincii dizedeki

duraklar1 duyumsayacaktir.

86.
Aceleyle gelip gecer Mart1
oysa
biryere gitmez.
(Aruoba, 1997: 33)

Martinin telash ugusuna sahit olur. Acele ugusuyla bir yere yetisir gibidir. Oysa,
denizin yanindadir ve gidecek-yasayacak baska bir yeri yoktur.

Kisi, hep bir yere varma telasindadir. Ama kendinden bagka bir yere gidemeyecegi

icin bu telas ve acelecilik bosuna bir ¢abadir.

Marti ile yaz mevsimini isaret eder. “Oysa” kelimesi ile hafif bir duraksama verilerek

kireji olusturulmustur.
97.
Sirttimda —o, eski —;
Gogsiimde— bu yeni —
agri— lar — gene...
(Aruoba, 1997: 36)

Hem gercek hem de mecaz anlamda anlamlandirilabilir. Yalniz oldugu bir anda
kendine odaklanmistir. Sirtindaki ve gogsiindeki agrilar, onu gegmise gotiiriir. Sirtindaki
agrilar gegmisten kalmadir ki bu gegmiste yasanmis ihaneti de simgeliyor olabilir. Gogsiinde

ise yeni fark ettigi bir agr1 ile birlikte gegmisten getirdigi agrilar1 vardir.

Yalnizlik aninda duydugu bu agrlar, sireklidir ve kendilerini zaman zaman
hissettirirler.

Kigo olarak kullanilan bir kelime goze carpmaz. Haikunun geneli ise kirejilerle

bolinmistiir. Gegmiste yasanilanlar tek solukta yaziya dokemez; birgcok yerde soluk alma
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ihtiyaci duyar. Bu soluklari, konugma ¢izgileri ile saglar. Haikunun sonunda ise t¢ nokta ile

diistinceli tavrinin siirekliligini gosterir.
100.
Parmaginda
mirekkep ve nikotin izleri —
yazar ya! ...
(Aruoba, 1997: 39)

Tek basma kaldigi bir anda gozlerine elleri ¢arpar. Parmagindaki miirekkep ve
nikotin izleri, yalmizlig1 hatirlatir. Belki de bu yalnizligin nedeni olarak gordiigii yazarligini

kiglimser.

Kigo olarak kullanilan herhangi bir kelime yoktur. Kireji ise konusma ¢izgisi, tinlem
ve li¢ noktanin yani sira ‘ya’ baglaci ile de saglanmistir. Bu baglag, icerisinde kiigiimseyisi

barindirir.
124,
Pencereler sonunda sondu:
simdi yalniz ben —
sen de mi?
(Aruoba, 1997: 43)

Tiim 1s1klar sonmiis, gecenin karanliginda tek basma uyanik kalmistir. Bu yalnizlik
aninda uzakta olani diisiiniir. Belki de gecede uyanik ve yalniz kalan bir tek kendisi degildir.

Ozlem igerisinde, uzaktakini diisiiniir.

Kigoyu belirten herhangi bir ifade yoktur. Iki nokta, konusma ¢izgisi ve soru isareti

ile her Ug¢ dizede de hafif bir duraksama yaratmas, kirejiyi saglamistir.
132.

Telefon kapaninca
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Giines de battt —
simdi hi¢ ses yok.
(Aruoba, 1997: 46)

Telefondaki sesin kesilmesiyle, giinesi de batmis; karanlikta kalmistir. Simdi artik

yalnizdir. Bu yalnizlik, 6zlemi dogurur.

Glinesin batmig olmasi, kis mevsimini isaret eder. Konusma c¢izgisi ise sessizligi

hissettiren bir duraksamaya yol agmustir.

147.
Yalniz Karga
antenin Usttinde
sessizligi dinliyor.
(Aruoba, 1997: 50)

Antenin {izerindeki kargaya odaklanmistir. Yalnizdir, sessizligi dinliyor gibidir;
kargay1 kendi ile 6zdeslestirir. Sessizligi dinleyecek ve yalmiz kargay: fark edecek kadar

sessizliktedir, yalnizdir.

Karga, sonbahar mevsimini verir. Ilk dize sonunda duyumsanan bir kireji vardir.
148.

Iste ancak
yavas yavas dogrulanir
yasadiklarin.

(Aruoba, 1997: 50)

Yasamini diistiniir. Yasadiklari, yitip giden zamandan arta kalanlardir. Yalnizlik ve
sessizlikte yasamindan arta kalanlar1 distinir; ancak bu bigcimde yasamini

dogrulayabilecektir.
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Kigo kullanimi yoktur. ‘Iste’ ile kirejiyi saglar ve bu duraksama aninda gegen zamani

diistindir.

2. Bekleyis
3.

Bu yi1l da hig ¢i¢ek agmadi
sarmagiklarim —
niye?

(Aruoba, 1997: 10)

Daha onceki yazlarda oldugu gibi bu yilda ¢igek agmamis olan sarmasiginin
tizerinden bekleyisi vurgular. Hi¢ ¢igek agmayacagini bildigi halde her yil gigek agmasini
bekler. i¢indeki umutsuzluga eslik eden bir umut vardir; tipki gelmeyecek olanin beklemesi
gibi.

Sarmasik bitkisi, yazi imleyen bir kigo gorevdeyken, kirejiyi konusma ¢izgisi ile
saglamustir.

8.

Sar1 otlar—

sabirla

gelecek Bahar’1 bekliyorlar.

(Aruoba, 1997: 11)

Sonbahar, otlarin sararigini da beraberinde getirmistir. Sararmigotlar,tambir
dinginlikle ilkbahar1 bekliyor gibidir. Oysa sararmis otlar bir sonraki bahar1 géremeyecektir.
Kisi de her ne kadar yasaminin sonlaria yaklagsa da gelecek olan bahar1 bekler, umut eder.
Ama bu sabirli bekleyis ne sar1 otlarla ne de dmruniin giiziinii yasayan insana bahari

getirmeyecektir.

Sar1 otlarin varligi sonbahar mevsimini gozler 6niine sererken kireji kullaniminin ilk
dize sonunda olmasi, sonbahar diisiincesini - her anlamda - kuvvetli bir bicimde

diisiindiirmeyi amaclar gibidir.
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41.
Kusluk ¢orbasi
safak kahvesi —
dogur simdi Giines’l.
(Aruoba, 1997: 20)

Giinesin dogmasi i¢in her sey hazirdir: Kusluk gorbasi, safak kahvesi. Her anlamda

giinesin dogusunu, aydinligi, 15181 bekler. Bu bekleyise umut eslik eder.

Giines, yaz mevsimini hatirlatir. Kireji ise ikinci dize sonundaki uzun gizgi ile

olusturulur. Hafif bir duraksamanin ardindan bekleyis daha siddetli vurgulanir.
63.
Yaprak hisirtist
azgin Poyraz —
birgiin konusulacak.
(Aruoba, 1997: 26)

Poyrazin sert estigi bir havada yaprak hisirtilarini dinler. Poyraz ile yapragin
konustugu bu an, ona, yarim kalmis yasantilari hatirlatir. Bu yarim kalmiglik elbet bir giin

tamamlanacaktir; sair bu tamamlanigin gerceklesecegi anin bekleyisi igerisindedir.

Poyraz, sonbahar mevsimini hatirlatan bir kigodur. Kireji ise ikinci dizenin sonunda

konusma ¢izgisi ile saglanmistir.
79.
Parlak kizillik
tozlu cam —
hangisi dnde; hangisi, ne...

(Aruoba, 1997: 31)
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Goriis acisinda parlak bir giines vardir; bir de onu engelleyen tozlu bir cam. Bir
belirsizlik ve ikilem icerisindedir: Tozlu cam m1 giinesi engelliyor yoksa giines tozlu cama

ragmen igeri mi s1ziyor?
Iyimserlik ile karamsarlig1 ¢atistirir; bardagin hangi tarafindan baktigini sorgular.

“Parlak kizillik” ifadesi ile yaz mevsimini hatirlatan bir Kigo kullanimi vardir.
Konusma c¢izgisi, ii¢ nokta ve okuma sirasinda hissedilen duraksamalar ile, kisi diisiinceye

sevk edilmistir.
83.
Yapraklarda 151k
koyu Cam ignesi

klclcuk Sinek

Usiiyen Midye
kiytya c¢ekilmis sandal
soguk 151k
(Aruoba, 1997: 32)

Iki {i¢liikten olusan haikuda, dogada, sonbaharm verdigi bir uyusukluk, bezginlik

vardir. Glines soguk, sandal bir bekleyis igerisindedir.

Dogay1, i¢inde bulundugu ruh durumuna gore betimlemistir. Bir can sikintisi, bir

bekleyis s6z konusudur. Tiim bunlar 1sitmayan gilinesin etkisiyledir.

Haikunun genelinde sonbahar mevsimi isaret edilmistir. Kesik ciimleler ile kirejiyi

olusturmustur.
88.

Gliney camimi

yikiyor Lodos —
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tertemiz olacak mi?
(Aruoba, 1997: 34)

Lodos, beraberinde yagmuru tasimistir. Merakli bir bekleyis igerisindedir. Lodos ile
beraber gelen yagmurun, yetmis dokuzuncu haikusunda belirttigi tozlu camini temizleyip
temizleyemeyecegini diisiiniir.

Lodos yagmuru getirmistir ama tozlu cami temizleme ihtimali de vardir.

Kisi, yasaminda birgok rizgar yasar. Bu riizgarlarla savrulur, bu ruzgarlarla
yerlesiklerinden uzaklasirlar. Kimi olaylar ise yasami temize ¢ekmek igin bir firsattir.

Lodos, sonbahari imleyen bir kigodur. ikinci dize sonundaki konusma ¢izgisi ve
liciincii dize sonundaki soru isareti ile kireji saglanmistir.

111.
— zaten
dogumyerimi kar altinda
gérmemistim ki hig...
(Aruoba, 1997: 40)

Yiiz altinct haikusunda, karar veremeyen bir yagistan soz etmistir. Bu haiku, onun
devami niteligindedir. Daha 6nce kar altinda gérmedigi sehrini, karlarla kapli gérmek istese
de bu bekleyisi hisranla son bulur. Yagis kararin1 verir. Bu karar ne yazik ki kar olarak

yagmak degildir.

Yasadig1 hayal kirikligi bekledigi bir seydir. Olmayacak olani beklediginin

bilincindedir.

Kar, kis mevsimini isaret eder. Hem noktalama isaretleri hem de kelimelerle kirejiyi
saglamaya calisir. Haikuya konusma c¢izgisiyle baslar, ii¢ noktayla bitirir. Duraksayarak
basladig1 haikusunu, diislinceli bitirir. “ki” ile bekleyisini, mazur gostermeye galisirken

“hi¢” ile imitsizligini, imkansizligin1 vurgular.
136.
Gegcip gitmeni

bekler Martilar
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konmak i¢in rthtima.
(Aruoba, 1997: 47)
Rihtim, bekleyisin yeridir. Kisi, uzakta olanin gelisini bekler, martilar ise gidisleri.

Marti, yaz mevsiminin belirteci konumundadir. Kireji ise devrik ciimle yapisiyla,

kesik kesik soyleyislerle saglanmistir.

3. Denge Durumu
6.

Ciceklik
giines almaya baslayinca
yeniden su ver.
(Aruoba, 1997: 11)

Dogada her sey denge durumundadir. Giines gormeye baslayan cigekler bir sire
sonra suya ihtiya¢ duyacak ve suyu isteyeceklerdir. Ayni denge durumu, kisinin yasaminda

da gecerlidir. Kisi, bunun bilincinde olmal1 yasamini1 buna gore diizenlenmelidir.

Mevsim belirteci (kigo) olarak giines kullanilmis ve yaz mevsimini imlemistir. Kireji

kullanimi1 s6z konusu degildir.
38.
Poyraz’in 6lii dalgalart —
sarhoslar:
dinerler elbet.
(Aruoba, 1997: 19)

Poyrazin neden oldugu dalgalari, sarhoslara benzetir. . Sarhoslarin ayilmasi gibi
poyraz dinecek ve dalgalar durulacaktir. Yasamda karsilastigimiz ve huzurumuzu bozan

sarsintilar da bir giin dinecek, i¢ denge saglanacaktir.

Poyraz, sonbahar mevsiminin belirteci konumundadir. Birinci dize sonunda konusma

cizgisi, ikinci dizede ise iki nokta ile kireji saglanmstir.
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170.
Kafamdaki ¢alkanti
yavasga yatisiyor —
cok yavas...
(Aruoba, 1997: 57)

Disiincelerindeki ¢atismanin yavasca dinginlestigini hissettigi bir zaman diliminde
yazdig1 haikusunda icini gozlemler. I¢sel olarak dengede degildir ama bu durum yavas da
olsa degisme gosterir.

Calkant1 kelimesi ile dolayli olarak isaret ettigi mevsim kistir. Calkantilarin yavasca
yatisiyor olmasi ise baharin gelisini imler. Kirejiyi, onciil olarak soyledigi dizedeki
durumun, olusum sikligin1 vurgulamak igin kullanir. Diisiincelerine odaklandig1 boliimlerde
konusma ¢izgisi ve ii¢ nokta kullanir.

4. Belirsizlik
7.
Sabahleyin — iste:
ayridedilemez
Deniz ile Gok
(Aruoba, 1997: 11)

Sabahin ilk 1siklar1 ile ¢evresine bakan kisi denizin bitimi ile gégiin baslangic

noktasinin ayridina varamaz; belirsizlik sz konusudur. Her sey belirsizlik icerisindedir.

Duygularda da durum bdyledir. Umut ile umutsuzluk, yalnizlik ile kalabalik, ask ile
nefret, cosku ile dinginlik vb. belirsiz bir ¢izgi ile birbirinden ayrilir ve kisi ¢ogu kez bitim

ile baslangi¢ ¢izgisinin ayridina varamaz.

Deniz, yaz mevsimini belirten bir kigo durumundadir. Kireji durumunda ise konusma

cizgisi ile birlikte ‘iste’ kelimesi kullanilmustir.
46.
Deniz de durdu:
dalgalar da bilmiyor

nereden, 0.
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(Aruoba, 1997: 21)

Karsisinda durgun bir deniz vardir. Dalgalar, bir bilinmezligin icerisinde, riizgarin

nereden gelecegini merak eder.

Sakin bir yasamda, dalgalar1 getirecek riizgarin hangi yonden esecegi bilinemez. Kisi

bu belirsizlik igerisinde tedirgin bir haldedir.

Yaz mevsimini isaret eden kigo, denizdir. Kireji olarak ilk dizede iki nokta
kullanilirken son dizede bu gorevi iistlenen isaret virgiildiir. iki yerde duraksanir ve kisiye

diistinme firsat1 verilir.
o4,
Elim:
neler yazmadi ki — daha da
neleri yazacak
(Aruoba, 1997: 23)

Elinin farkina vardigi bir anin fotografidir. Bu eller ile ge¢cmiste neler yazdigimin
bilincindedir. Yazma eylemini gelecekte de siirdiirmekle birlikte neler yazacaginin

bilinmezligi i¢erisindedir.

Aruoba, yasamini yazdiklari ile gergekleyebilen bir sairdir. Yazdiklar1 ayn1 zamanda

gecmigini verir bize. Gegmisini yazan sair, gelecegin bilinmezligindedir.

Dogada gordiigii bir an1 fotograflamadigi ig¢in kigo kullanimi1 yoktur. Gozi eline
carptiktan sonra bir kez duraksamis, daha sonra ge¢misi diislinmiistiir. Burada da

duraksadiktan sonra gelecegin getireceklerine odaklanmaistir.
55.
Hafif bir pus geliyor
denizden agaclara:
simdi sus

(Aruoba, 1997: 24)
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Denizin puslu goriintiisii karsisinda sessizdir. Goriis alaninda net olmayan goriintiiler

vardir. Pus dagilana kadar sessizlik, en dogru tavirdir.

Yasamdaki belirsizlikler karsisinda da alinacak en dogru tavir, bu belirsiz duygulara,

gorunttlere dayanarak karar almamaktir.

Pus, sonbahar mevsiminin isaretidir. Kireji ise ikinci dizenin sonunda kullanilan iki

nokta ile saglanmistir.
87.
Lodos geldi —
belirsiz:
hangisi Yaprak, hangisi Yagmur...
(Aruoba, 1997: 33)

Sonbabhar ile birlikte lodos da kendini hissettirir. Yagmurun ve lodosun oldugu bir

andadir. Yiiziine vuranlarin yagmur mu yoksa yaprak mi oldugunu anlayamaz.

Bir belirsizligin igerisindedir. Bu belirsizlik hayatinda lodos etkisi yaratir. Yagmuru
ve yapragl duyumsar ama ikisini birbirinden ayrit edemez. Bu ayrit edilemezlik, daha da

karmasiklastirir yasamini.

Lodos, sonbahar mevsimini veren bir kigo gorevindedir. Konusma ¢izgisi, iki nokta

ve (¢ nokta kireji olarak kullanilmastir.
100.
Bati’da altin danteller —
kim giyecek ki
0 giysiyi?
(Aruoba, 1997: 37)

Glinesin batisini izler. O altin 1s1klar, giysisiz kalmis, glines batmistir. Altin 1s1klar,

giines kadar hig bir seye yakismayacaktir.
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Gegmiste kalan giizelliklerin bilinmezligi ig¢erisindedir. Dolayl olarak giinesin batisi
islenmistir. Bu durum bize sonbahar mevsimini hatirlatir. Konusma ¢izgisi ve soru isareti ile

Kireji saglanmustir.
103.
Belirsiz ama kararl
Rlzgar —
ne getirir acaba?
(Aruoba, 1997: 38)

Riizgarin hangi yonden estigi belirgin degildir ama dinmeyecek kararlilikta eser. Ve

bu belirsiz ama kararl riizgarin ne getirecegi belli degildir.

Bilingsizce ama kararli bir bi¢cimde ¢ikilan yollarinda insana ne getirecegi belli
degildir.

Rizgar kelimesi ile sonbahar mevsimi hissettirilir. Kireji, ikinci dizenin sonundaki
konusma ¢izgisi ve sonda kullanilan soru isareti ile saglanmstir.

106.

Kar m1 yagmur mu olacak,

karar veremeyen

yags.
(Aruoba, 1997: 39)

Yine bir kararsizlig1, belirsizligi islemistir. Ikilemi, karla karigik yagmurun yagisi
iizerinden verir. Belirsizlik, iki yagis arasindadir; giines s6z konusu degildir.

Umudu barindirmaz icerisinde; kistir ve kis ya kar1 ya yagmuru getirecektir.

Kar, kis mevsimini imleyen bir kigo gérevindedir. Ilk dize sonunda kullandig virgiil

ile hafif bir duraksama yasatir.
128.
Dogumyerime yanasmis
on yillik yerim —

ya gerisi?
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(Aruoba, 1997: 45)

Dogdugu topraklari terk edip baska bir topraga yerleseli on yil olmus ve yeni
yerlesigini neredeyse dogum yeri kadar benimsemistir. Yasaminin bundan sonrasi ise
belirsizdir. Tim yerlesiklerini bilingli bir sekilde terk eden sair, hayatin ona neler

getirecegini kestiremez.

Kigo kullanim1 olmayan bu haikusunda konusma ¢izgisi ve soru isareti ile kirejiyi

saglamaya calisir.
137.
En son sar1 Giil
firtinaya donik —
ama Giines’e de...
(Aruoba, 1997: 47)

Yasamin neler getirecegi belli degildir. Firtinaya kapilmak da vardir, aydinliga
kavugsmak da. Her ne kadar firtinalar yasansa da kisi, glinesin umudunu tasir. Bu belirsizligi

sar1 giil lizerinden isler.

Firtina, sonbahar mevsimini imlerken giines yaz mevsimini verir. Yasanilan
belirsizligi kigo olarak kullandig1 kelimelerde de verir. Konusma ¢izgisi ve ii¢ nokta ile Kireji

saglanmistir.

138.
Zorlukla gordiigim kar —
1s1kta:
gormedigim neler var?
(Aruoba, 1997: 47)

Yine bir belirsizligi yasar. Karisiklikta kalmistir ve bu kargasay: bir turli ¢cozemez.
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Kar, kis mevsimini veren bir kigo gorevindedir. Konusma ¢izgisi, iki nokta ve soru

isareti ile yasadig1 karisiklikta hafif duraksamalar ve igsel siiregler yasadigini vurgular.

5. Ask
5.

Seni sevdigimden baska
higcbir seyden
emin degilim —
(Aruoba, 1997: 11)

Sair haikusunda dogay1 degil icini gdzlemlenmistir. i¢ diinyasinda her sey karisik
durumdadir; her seyi sorgular vaziyettedir. Zihni ve duygular1 ile savasi sonucunda

varabildigi tek sonug, asktir.

Doga iizerinden bir betimleme olmadigindan 6tiirii kigo kullanimi s6z konusu
degildir. Kireji ise tglinci dizenin sonunda kullanilmis bir konusma ¢izgisidir. Igsel

sorgulayisin bitmedigini vurgular.
27.
Kucagimda mirildayan
canli — ama
sen degilsin bu...
(Aruoba, 1997: 16)

Uzerinde uyuyan kediye odaklanmistir. Sevgiliye 6zlem duyar bu anda. Yaninda

olmasi gereken kedi degil sevgilidir.

Kigo kullanim1 yoktur. Kireji ikinci dizede iki kelime arasinda bulunan uzun ¢izgi ve

sonda kullanilan ii¢ nokta ile saglanmustir.
35.

Sabah sessizligi

arsiz Mart1 —
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Deniz’de kipirtilar
(Aruoba, 1997: 18)

Sabah saatlerinde denizi seyre dalar. Marti, dalgalarina aldirmaksizin denizdedir. .
Ciinkii yasaminin anlami denizdir; onunla 6zdeslesmistir. Kisi de yasaminin anlamini

buldugu yerin arsizidir; her tiirlii firtinaya ragmen terk edemez yerini.

Deniz, yaz mevsiminin simgesi durumundadir. ikinci dize sonunda bulunan konusma

cizgisi ile kireji saglanmistir.

56.
Bakmayi bilirsen
Gilines batmadan da
goriirsiin O’nu
(Aruoba, 1997: 24)
Giines ile ay1 gokyliziinde birada gérmiistiir. Ay1 gormek i¢in karanligi beklemek

yerine gokyiiziine bakmay1 denemistir.
Bekledigimiz bazen yan1 bagimizdadir; sadece bakmasini bilmek gerekir.

Giines, yaz mevsiminin imidir. Haikunun bitiminde diislindiirmek ister. Bu yiizden
reji olarak kullandigi1 uzun ¢izgiyi, haikunun bitimine yerlestirir.

89.

Ayni1 agagta

iki Karga — seg:

sevgi bu olsa gerek—
sevgi olsa gerek bu—
bu, sevgi olsa gerek...
(Aruoba, 1997: 89)

Ayni agagta duran iki kargay1, géziimiizde canlandirir ve bu gift Gzerinden sevgiyi

sorgulatir. Sevgi, iki agigin yanyana durmasi, ayni agaci paylasmasidir.
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Degisik bir bigim dener ve lglincii dizedeki sdzciklerin dizimini, bizim se¢imimize

birakir. Tiim dizilisler ayni sonuca ¢ikar: Sevgi, iki karganin ayni agacta bulunmasidir.

Kargalar, ugursuz sayildiklarindan o6tlri  toplum tarafindan sevilmezler.
Dislanmisligi da ayn1 agaci paylasir gibi paylasirlar. Sevgi, olsa olsa bdyle bir sey olmalidir.

Kargalar1, toplum tarafindan dislanmis iki insan olarak da gorebiliriz.

Karga, sonbahar mevsimini hatirlatan bir isarettir. Konusma ¢izgisi, iki nokta ve {i¢

nokta ile kireji saglanmustir.

105.
“O kadar parlakken
nasil olur da
uguklasir birden.”
(Aruoba, 1997: 38)

Giinesin bir anda eski parlakligini yitirisine sahit olmustur. Bu birdenbirelik,ona eski
bir aniy1 hatirlatirken nasil olur da yogun duygularin bu kadar hizl bir sekilde yitirildigini

sorgular.

Dolayli olarak glinesin solgun olusu islenmistir. Bu durum sonbahar mevsimini isaret

eder. Belirgin bir kireji olmamasina ragmen, haiku diisiindiirmeyi amaglar.
108.
Biri ugunca
oteki de pesinden ucan
Kargalar.
(Aruoba, 1997: 39)
Birbiri ardi sira ugan kargalar; birlikteligi, aski hatirlatir.
Karga, sonbahar mevsimi verir. Belirgin bir kireji kullanimi1 yoktur.

123.

Ciceklerini sula —
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zamansiz
gereksiyorlarsa da.
(Aruoba, 1997: 43)

Ilgiyi esirgememek gerekliligi iizerinde durur ¢iinki sevgiyi buyuten ilgidir. Kisi

sevdigine zaman ayirmali, ihtiya¢ duydugu her an yaninda olmalidir.

Cicek, ilkbahar1 imleyen bir belirtectir. Birinci dize sonunda kullanilan konusma
cizgisi ile de kirejiyi saglar.

127.

Artik hi¢cbir pencere yok —

sense buradasin:

yanimda.
(Aruoba, 1997: 44)

Fiziksel olarak yalnizdir; i¢sel olarak ise uzaktakini yaninda duyumsar.

Kigo olarak kullanilan herhangi bir kelime ya da ifade yoktur. Kireji ise konusma

cizgisi ve iki nokta ile saglanmistir.
160.
Hala agiga dogru ugan duman —
senin
anlamaman.
(Aruoba, 1997: 54)

Gokyliziine dogru siziilen duman, ona i¢ yanginini hatirlatir. A¢ik olan askinin, fark

edilmemesine sitem eder. Ask da 6zlem de son haddindedir.

Duman, kis mevsimini isaret eder. Konusma ¢izgisi ve kesik ifadelerle Kirejiyi

saglarken, duygu yogunlugunu da verir.

6. Yolculuk
11.
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Sepserin bir hava dolar
vagona
tlinele girince.

(Aruoba, 1997: 12)

Yolculugu sirasinda tiinele girdigi anin serinligi {izerinden olusturulmus bu
haikusunda, yasamu tunel ile imler. Tunel, serin bir hava ile baglamistir fakat karanlik bir
yolculuk onu bekler. Heyecanla baslayan yasam da sonu belli olmayan karanlik bir

yolculuktur.

Serin hava ifadesi sonbahari imleyen bir kigodur. Belirli bir kireji kullanimi
olmamakla birlikte ikinci dizenin tek heceden olusmasi ve okurken kendiliginden meydana

gelen duraksama kireji olarak degerlendirilebilir.
12.
Yokus yukart tiinel
demir gicirtist
yitik yesil
(Aruoba, 1997: 12)

On birinci haikunun devamu niteligindedir. Serin havayla baslayan tineldeki
yolculuk, yol ilerledikge onu rahatsiz etmeye baglar. CUnki tunel zorludur; yesillikler
yitirilmis yerini demir gicirtilar1 almistir. Kisi de yasaminda ayni sekilde bir aldanisin
icerisindedir. Yolculugun basinda hayatin giizelliklerine aldanmustir. Zaman ilerledikge

farkina varir: Yasamin bahar yitirilmisti, ardinda huzursuz bir ses birakmustir.

‘Yitik yesil’ bize sonbahar mevsimini hatirlatir. Her l¢ dizede de yarim birakilmis
ifadeler vardir. Belirli bir isaret ya da sozciikle kirejiyi belirtmese de okuma esnasinda

duraksamalar ile kirejiyi bize fark ettirir.

13.

Kiglk ¢ritirtilar
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1slak toprak kokusu
kapal1 yol
(Aruoba, 1997: 13)

Yolculugu sirasinda etrafi dinleyen sair ayni zamanda 1slak toprak kokusunu da
icinde duyar. Etrafin dinginligi, topragin kokusu onu da dinginlestirir. Oysa yol, yolcusuna

en biiytk siirprizi yolculugun sonunda yapar: Yol kapalidir, devam etmek miimkiin degildir.

Yagmurdan sonra duyulan toprak kokusu, mevsimin sonbahar veya kis oldugu sezisi
verir. Kireji ise kesik ifadeler ile olugturulmustur.
65.
Amagli adim
dal kipirtist:
birisine gidilir.
(Aruoba, 1997: 27)

Amagcli adimlarla yiiriir yolunu. Yiiriidigi yolda dal kipirtilarini dinler. Umutludur.
Amagli adimlarinin sonu birine varacaktir.

Belki de igsel bir yolculuga ¢ikmustir ve bu siire¢ onu deger verdigi birine
yaklastiracaktir.

Dal, dolayli olarak sonbahar1 imler. Kireji olarak, iki noktay: kullanir. iki nokta ile
sagladig1 ufak bir duraksamanin ardindan yolun amacini sdyler.

139.
Atigtiran kara
aldirmayan Martilar
yukseklerde.
(Aruoba, 1997: 47)

Martilar, yagan kara ragmen yoluna devam etmis ve ylikseklere ulagmislardir.
Kisinin yoluna kararl bir sekilde devam etmesi gerekliligini ¢arpici bir bi¢imde verir.
Martilar, atistiran kara aldirmaz; biz ise 6nlimiize ¢ikan engellere aldirmadan devam
etmeliyiz yola. Ancak bu sekilde yolculuk amacina ulasabilir.
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Kar, kis1 veren bir mevsim belirteci (kigo) gorevindeyken, belirgin bir Kireji
kullanim1 goriilmez.

153.
YOLBOYU
Altin sazlar
giimiis zeytinler
bakir incirler
(Aruoba, 1997: 52)

Ciktig1 yolda gordiiklerini siralar. Yolun baglangici altin sazlarla baglar, glimiis
zeytinler ile devam eder ve bakir incirlerle son bulur. Yiridiik¢e degersizlesen bir yol

olarak diisiintilebilir.

Yasam yolunda da yiiriidiik¢e hi¢lik duygusuna kapilan kisi, yolculugunu da

degersiz gormeye baslar.

‘Altin saz’ ifadesi, kis mevsimini hatirlatir. Kirejiyi gosteren bir noktalama veya

kelime olmasa da okuma sirasinda hissedilen duraksamalar vardir.

7. Tedirginlik
14.

Esintiyle de titriyor
Sardunya:
unutmamis firtinayi.
(Aruoba, 1997: 13)

Sardunya, ge¢miste bir¢ok firtinaya sahit olmus ve kendini koruyamamistir. Bu
sonbahar esintileri ona ge¢misi hatirlatarak tedirgin eder. Sair sardunyanin tedirginligini
kendi yasami ile 6zdeslestirir. Gegmiste yasanmus firtinalar onun ruhunda da kalic1 korkular
birakmustir. Duragan yasantisindaki en ufak bir degisiklik sardunya gibi onu da tedirgin eder.

Sonbahar kisin habercisidir; kis ise iginde firtinalar barindirir.

Kigo olarak sardunya ¢igegini tercih etmistir. Sardunya, sicag1 seven bir ¢igek tiirii

olmasina karsin sonbaharda da varligimi siirdiirebilir 6zelliktedir. Firtina tedirginligi
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icerisinde olan sardunya, bu ytizden yazi degil sonbahar1 imler. Kireji olarak iki nokta isareti

kullanmis ve firtinali zamanlar1 diistindiirmastiir.

24.

Sirtimda serin tirperti
denizde dalga:
ayni1 Poyraz.
(Aruoba, 1997: 15)

Sirtindaki serin iirpertinin de denizdeki dalganm da nedeni esen Poyrazdir. iginde
tasidig1 tedirginlik ve coskunun kaynagmin yasamindaki ayni riizgar oldugunun da

bilincinde olan sair bu durumu dogadaki bir an ile iligkilendirir.

Poyraz sonbahar1 fotograflayan bir kigo gorevindedir. ikinci dizideki iki nokta ise

duraksamanin (kireji) bu dizede oldugunu bildirir.
Telash kus
esintili Zeytin —
sonbahar geldi artik.

Sonbaharin gelisiyle kuslar ve zeytin agaglar1 dikkatini ¢eker. Dogada sonbaharin
telagi vardir. Sonbaharin gelisi insan igin de tedirginligin kaynagidir; ¢iinkii sonbahar kisin
onclludir. Kisin agir kosullarr icin kisi, kendini hazirlamalidir. Omriin sonbahari, bu

tedirginlik igerisinde yasanir.

Mevsimin sonbahar oldugu acik bir bi¢cimde belirtilmistir. Kireji, ikinci dizenin

sonunda uzun ¢izgi ile saglanmustir.
154.
Ta agikta
ufacik tekne —
bak o geliyor; ¢cabuk don!

(Aruoba, 1997: 52)
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Kiyidan uzaklasmis, Kucuk bir tekneye odaklanir. Riizgarin gelisinin tedirginligini

yasar. O kicgUk tekne bu riizgéra dayanamaz; kendince seslenir, onu firtinaya karsi uyarir.

Kendisini kiyidan uzaklasmis, 0 ufacik tekneye benzetir. Giivende degildir; en ufak

riizgarlar onu tedirgin eder.

Dolayli olarak bir firtinadan bahseder. Firtinaysa sonbahar veya kisin belirteci olarak
kullanilmistir. Kireji, ikinci dize sonundaki konusma g¢izgisi ile saglanir. Daha sonra
kullanilan noktal1 virgiilden sonra ¢cok daha kisa bir siire duraksamais, {inlem isareti ile de

tehlikenin biiytikliiglinii duyurmaya ¢aligmustir.

8. Umut / Umutsuzluk
4,

Mart1 seslerinden
Anlarsin
Deniz’e yaklastigini.
(Aruoba, 1997: 10)

Martilar, deniz kuslaridir. Deniz, goriis alanimizda olmasa bile bu kuslarin sesini
duydugumuz zaman denize yakin oldugumuzu fark ederiz. Kisinin nerede oldugunun
ayridina varmasi ancak iyi bir dinleyici olmasiyla miimkiindiir. Etrafimizi ve i¢imizin
seslerine kulak vererek nerede oldugumuzun ayridina varabiliriz. Martilarin sesi, denizi

mujdeler bize.

Deniz yaz mevsiminin belirteci konumundadir. Ne imla olarak ne de okuma sirasinda
belirgin bir kireji g6ze carpmaz.
16.
Yavas ruizgari
altina alip
denize gitti Martu.
(Aruoba, 1997: 13)

Marti, riizgar1 alt ederek ait oldugu yere yani denize u¢gmustur. Firtina karsisinda
caresiz olan mart1 rlizgara gogiis germis, denizine ulasmistir. Sair umutludur.Yasamdaki

riizgarlar da kisiyi gitmek istedigi yerden alikoyamayacak niteliktedir.
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Ruzgér kelimesi ile sonbahar1 diistindiiren bir kigo kullanirken belirgin bir kireji

kullanmay1 tercih etmemistir.
17.
Aldirissiz giiriiltiiler
kapanan gokyzi
yaz sonu
(Aruoba, 1997: 14)

Doga, yazin bitimini yasamaktadir. Gokyiizii kapalidir; yagmurun habercisidir.
Seslere kars1 kayitsizlik s6z konusudur. Dogada yasanan bu durum insan yasami i¢in de
gecerlidir. Omiiriin yaz1 gectifi zaman gokyiiziimiiz kapanir, umutsuzlukla kayitsizlik

arasinda bir yerlerde dolagsmaya baslariz.

Mevsim ‘yaz sonu’ ifadesiyle net olarak belirtilir. Kesik kesik kurulmus tamlamalar

ile her dize sonunda duraklar ve kirejiyi hissettirir.
23.
Kuzey’e bakiyorum —
serin deniz solumda
karanlik
(Aruoba, 1997: 15)

Kuzeye donktlr yizl; deniz ise solunda, karanliklar i¢erisindedir, sadece serinligini
duyumsatir. Kuzeye bakmak, sicagi ve sogugu en siddetiyle hissetmeye neden olur. Solunda
serin bir deniz ve onun goriilmesine mani olan bir karanlik vardir. Huzurun ve dinginligin
solunda (yiireginde) oldugunun bilincindedir ancak karanligi {izerinden atacak giice sahip
degildir.

Deniz ile yaz mevsimini imlerken kirejiyi ilk dize sonundaki konusma c¢izgisiyle
saglamistir.

26.
Kapanan giines altinda
dipleri kara bulutlar:

Guz.
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(Aruoba,1997: 16)

Sonbahar tam anlamiyla gelmis, kara bulutlar1 beraberinde tagimistir. Giinesi kapatan
bu bulutlar lizerinden umut ile umutsuzluk c¢atismasini yasar. Giinesin orada oldugunun
bilincindedir fakat kara bulutlarin gergegini yasar. Giinesi kapatan kara bulutlar yasaminin

aydinligini da kapatmustir.
Guz ifadesi ile sonbahar belirgindir, Kireji ise iki nokta ile verilmistir.
29.
Nasil olup
geceyarisi
parildayacak Yeniay?
(Aruoba, 1997: 17)

Gece yaris1 gokyuzine bakarak Yeniay’in ¢ikma ihtimali lizerine diisiiniir. Yeniayin
gece yarist ¢ikmayacagini bilir; ¢iksa bile higbir zaman parildamayacaktir gokyuzinde.

Cunkd yeniay, diinyaya her zaman karanlik tarafin1 gosterir; aydinlik tarafi giinese dogrudur.
Umutsuz bir bekleyisi vardir. I¢indeki aydimlik, karanliklar ile ortiiliidiir.
Ay, sonbahar1 imler. Kireji ise sondaki soru isareti ile saglanir.

30.
Durmus gilim
seme — gerisi
bos — hos, nereden gelecek?
(Aruoba, 1997: 17)
Giiliin ve glilimsemenin yitirilisi s6z konusudur. Bu yitirilisten sonra kendini azarlar.

Cilinkii sersemce bir tavir ile gelmeyecek olan, yitirilmis olan1 bekler.

Giil yaz mevsimini ¢agristirir. Ama giiliin durmus olmasi s6z konusu olmasindan

dolay1 mevsim belirteci bize sonbahari isaret eder. Birden fazla kireji kullanmastir.

33.
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Yavasca gider biiyiiyen Ay
Batr’ya —
batmak icin, ya...

(Aruoba, 1997: 18)

Gece ay1 seyreder. Ay bir yandan biiyilirken diger yandan batiya dogru hareketini
stirdiirtir. Aklina ilk gelen ayin batacagi i¢in batiya yoneldigidir. Sonrasinda bagka bir

ihtimal belirir zihninde: Giinesin dogusu.
Her seyin bir bitimi vardir ama bu bitim, belki de yeni baslangiglar1 doguracaktir.

Kigo ay ile saglanir ve sonbahari isaret eder. Kireji ya baglaci ile saglanarak ikinci

ihtimali akla getirir.
37.
Bir ucu kirtlmis Ay
Kipirtisiz dallar
tatsiz gece
(Aruoba, 1997: 19)

Gece istedigi goriintiiyli vermez. Ayin bicimi, dallarin kipirtisiz durusu igindeki

huzursuzlugu, umutsuzlugu besler.

Ay, sonbahar mevsiminin belirteci durumundadir. Kireji ise okurun duyumsayacagi

bir bi¢imde kesik ifadeler ile olusturulmustur.
39.
Kiyida sipirt1 —
“Hayatim degisti” der
gecip giden

(Aruoba, 1997: 19)
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Denizi izler; kiyidan uzaklasan sularin iizerinden ‘kagis’in imkansizligini igler. Her
ne kadar kiyidan uzaklagmis olsalar da ayni denizin igerisindedirler. Kisi, uzaklasarak bir
kagis girisiminde bulunur. Oysa bu imkansiz bir ¢abadir. Ciinkii yasantilar, gittigi her yere

kisiyle beraber gelir. Yasami degistirmek olanaksizdir.

‘Kiyida sipirtr’, sonbahar mevsimini diisiindiiren bir kigo gérevindedir. 1k dize
sonundaki konusma ¢izgisiyle de hafif bir duraksama ile kirejiyi saglamistir.

43.

Deniz karanlikta

yalnizca ses var —

oliim hazirhikta.

(Aruoba, 1997: 20)

Karanlikta kalan denizi goéremese de dalgalarin sesini duyar. Bu ses ona huzur

vermez; daha ¢ok 6liimii ¢agristirir.

I¢ dinginligi saglayamamistir; karamsar, umutsuz bir ruh hali icerisindedir.

Deniz yaz mevsiminin belirteci gorevindedir. Karanlikta olmasi ve sadece seslerin
isitilmesi ise bize sonbahar mevsimine ge¢ildigini gosterir. Konusma c¢izgisi ile Kireji

saglanmustir.

49.

Aglayan erik

savrulan kus —

Deniz’e yonelmis Giines.
(Aruoba, 1997: 22)

Gilines, batmak icin denize yonelmistir. Erik agact ve kus, bu bitisten dolay1
Uzgunddr. Gelecek olan bitisin hiizniinii yasarlar.

Glines, denize yonelmigse bunun geri doniisii yoktur; mutlaka batacaktir. Bu batis,
beraberinde karanlig1 getirecektir. Aglayan erik de savrulan kus da kendisidir. Karanligin
¢okecegi bilinci ile umutsuzdur. Bu umutsuzluk ve tedirginlik ile savrulmustur.

Erik bahari, savrulmak giizii, deniz ve giines yazi imleyen mevsim belirtecleridir.
Kigoyla oynamistir. Haiku, bize sonbahar1 hissettirir. Kireji ise ikinci dizenin sonunda
kullanilan konusma ¢izgisi ile saglanmustir.
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51.
Acaba ne zaman
gecerler — gecerken de
Oterler mi?
(Aruoba, 1997: 23)

Kussuz gokyiiziine bakar. Baharin gelisi, kuslarin gelisine baghdir. Sabirsizdir,
umutludur. Bu umuduna eslik eden duygu ise belirsizligin verdigi endisedir. Belki de kuslar,

ona hig hissettirmeden ucup, gideceklerdir.

Icindeki kussuz gokyiizii, kuslar1 bekler. Endisesi, baharmin gelmemesi degil, bunu

duyamayacak olmasindandir.

Kigo olarak kullanilan belirli bir kelime yoktur. Kuslarin &tiistinii bekliyor olmasi
dolayisiyla sonbahar mevsimini sezdirir. Kirejiyi ise ikinci dizede ve iki sozciigiin arasinda

kullanmay1 tercih etmistir.
52.
Gogstimde
hem Deniz hem de Giines —
dalgalanilmayacak.
(Aruoba, 1997: 23)

Bu sefer icini goriis alani igerisine alir. Daha 6nceki haikularinda (47. ve 49.)deniz
ve gilines birlikteligini islemis; denizi, giinesin battig1 yer olarak imlemisti. Ayni giines ve
deniz birlikteligini i¢ diinyasim betimlerken de kullanmustir. I¢indeki aydmlig: batiracak bir
denizi vardir. Karanlik muhakkaktir. Karanlikta kalan coskularin ise dalgalanmayacagindan

emindir. Umut karanliktadir.

Kigo olarak kullanilan kelimeler giines ve denizdir. Yaz mevsiminin isaretleyicisi

konumundalar. Kireji ise ikinci dize sonunda kullanilan konusma ¢izgisidir.

67.

Kapini agik tut
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tutabildigince —
gelirse, diye...
(Aruoba, 1997: 27)

Gelmeyecek olani bekler. Gelmeyecegini bilse de kapisini kapatmayi diisiinmez. Bir

thtimali diisiiniir; ya gelirse?
Yirekte bitiremedigi bir aska, sevgiye kapilarini hep agik tutar, umutludur.

Kigo goze carpmaz. ikinci dize sonunda konusma ¢izgisi ile sagladig1 kirejiyi sonda
Uc nokta ile saglar. Bu duraklar ile icini yoklar, gelmeyecek olanin gelme ihtimali {izerine

yogunlasir.
68.
Sivrisinek
Giiney’e doner —
oysa burada 6lecek.
(Aruoba, 1997: 28)

Sivrisinek Uzerinden umut ile umutsuzlugu isler. Kis1 daha sicak bir iklimi olan
guneyde gecirmek (zere, umutla, bir yolculuga c¢ikar. Sair bu yolculugun sona
erisemeyeceginin bilincindedir. CUnku sivrisinek hassas bir canlidir ve en kiiciik darbede

yok olacaktir. Omrii, bu yolculugu tamamlamaya yetmeyecektir

Insan, yasaminda, bilingsizce, sonlandiramayacag1 yolculuklara ¢ikar. Umut etmek

bosunadir ve engeller bu yolculugu tamamlamamiza izin vermez.

‘Gliney’e doner’ ifadesi sonbahar veya kisi hatirlatir. Ciinkii sivrisinek kisin sert
kosullarindan korunmak i¢in mevsimin daha yumusak gectigi giineye ugmak ister. Ikinci

dize sonunda kullandigi kireji ile sivrisinegin ¢abasinin bosuna olusunu daha kesin vurgular.
72.
Yeniden bulutlara daliyor —

simdi artik
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umutsuz.
(Aruoba, 1997: 29)

Giinesi ve bulutlan izledigi bir andadir. Bulutlarin ardinda kalan giines ile hava
kapanmistir. Birkag kere bulutlarin ardinda kalan giines, her defasinda siyrilmay1 basarmissa

da bu son bulutlar, giinesin agmasina izin vermeyecek gibidir.

Icerisinde bulundugu ruh durumunu giines-bulut imgesi tzerinden hissettirmeye

calisir. Aydinlig1 yitirmis, umudu tiiketmistir.

Bulut ile isaret edilen mevsim, sonbahardir. Giinesin bulutlara daldigin1 gézlemledigi
sirada duraksar ve ¢gikarim yapabilmek ic¢in bir anligina diisiiniir. Kirejiyi, bu sirada konusma

cizgisi ile saglar. Diislince aninin sonucunda ise umutsuzlugu dile getirir.
75.
Cam’in yapraklarinda
goremedigim Gilines—
yansiymis...
(Aruoba, 1997: 30)

Giinesin, ¢iktigim diislincesine kapilir fakat baktigi camin yapraklarinda goremez

giinesi. Gordiigii aydinlik, yansidan ibarettir.

Bir yanilgiyr yasar. Karanligina katilan aydinliklarin giines degil yansi oldugu

gercegiyle yiizlesir. Gilines umudu, yerini yansinin verdigi hayal kirikligina verir.

Giines, yaz mevsimi i¢in kullanilan bir kigodur. Ancak burada giinesin olmadigi

vurgusu vardir. Mevsimi sonbahar olarak diisiinebiliriz.

Kirejiyi ise, hayal kirikligina ugradigini kabullenmeden hemen 6nce yani ikinci dize

sonunda, konusma ¢izgisi ile olusturur.

85.
Sabahleyin

Batr’ya ugan Mart1’nin

-64-



karninda Giines.

Koca Cam
tepesinde gorur onu
golgede kalsa da.
(Aruoba, 1997: 33)
Dogudan gelen marti, giines ile beraber batiya dogru ugar. Cam ise tepesinden,

giinesin golgesinde kalan martinin gegisine sahit olur.

Giinesli bir giiniin huzuruyla etrafin1 goriir. Cogu haikusunda oldugu gibi bu haikusu
da karsitliklar tzerine kuruludur. Marti karninda, dogudan aldig1 giinesi tasir, batirmak tizere
batiya ucar. Koca ¢am, tepesinde ugan martiyr goriir ama bu tam bir gorts degildir;

golgelenmistir.

Her sey, karsitligini beraberinde tasir. Umut, umutsuzlukla; ask, ayrilikla, huzur,

huzursuzlukla karigmistir.

Giines, yaz mevsimini hissettirir. Belirgin bir Kireji yoktur, okuma sirasinda

hissedilen 6zelliktedir.
92.
Yesil pencereler
sar1 pencereler —
benimki, beyaz...
(Aruoba, 1997: 35)

Cevresinde gordiigii pencereler, bir anlik dikkatini ¢eker. Kimisi yesil iken kimisi
saridir. Bu goriisten sonra kireji olarak kullandig1 konusma ¢izgisiyle ici ile konusur: Onun

penceresi beyazdir.

Yesil bahari, sar1 giizii, beyaz kis1 imler. Kimileri yasaminin baharinda, kimisi

guziindedir. O ise umutsuzdur; yasaminin kigini yasamaktadir.

=65 -



Yesil bahari, sar1 sonbahari, beyaz ise ki1 imleyen kigolardir. Sairin bulundugu
mevsim ise kistir. Konusma ¢izgisi, virgul ve U¢ nokta ile haikunun (¢ yerinde duraksayarak

kirejiyi saglar.
93.
Cansiz kizillik
birkag bulut —
sessizce gidiyor gene.
Sessizce geliyor gece
birka¢c umut —
cansiz kizillik
(Aruoba, 1997: 35)

GoOkyuzine dalmistir. Giinbatimidir; kigin cansiz kizilligi karsisindadir. Bu kizilliga
bakarak iki farkli yorum yapar. Ik tcliikte giiniin bitisi, bir giiniin daha yitirilisi karsisindaki
umutsuzlugu varken, ikinci tgliikte gecenin gelisiyle beraber yeserecek bir kag umudun

tesellisindedir. Gln sessizce yiterken, gece yine sessizce gelecektir.

Hem bicimsel hem de igerik olarak simetrik yapida iki ii¢liikten meydana gelen bu
haikusunda, giiniin bitisi ve gecenin baslangici cansiz kizillikla, gokytzindeki birkag bulut
icindeki umutla 6zdeslestirilir. Her bitis, baska bir seyin baslangicidir; bu bilincle ¢evresini

izler.

I¢indeki gokyiiziine gece inmek iizeredir; bir kag umutla karanlig1 bekler. Karanlik,

aydinligin yittigi yerdedir.

Bulut, sonbahar mevsimini veren bir kigo goreviyle kullanilmistir. Kireji ise her iki

ticliigiin ikinci dizesinde, konusma ¢izgisi ile olugturulmustur.

98.
Glines yiiziimde
ama odam soguk —

g6zumde de kar var.
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(Aruoba, 1997: 37)
Isitmayan bir giinese maruz kalmistir. Giines odasin1 1sitmadigi gibi onu da 1sitmaz.
Umutsuz bir tavir icerisinde kar1 beklemektedir.

Sonbahardadir ve sonbahar 1sitmayan bir giinesle onu, kisin soguguna alistirir.

Giines, yaz mevsiminin belirteci olsa da soguk olusu sonbahari isaret eder. Kireji,

ikinci dizenin sonunda konusma ¢izgisiyle saglanmuistir.

101.
Sarmasikta son bir gigek —
oysa sapt
dibinden kesik
(Aruoba, 1997: 37)

Dibinden kesik bir sapta kalan son bir gigek Uzerinden diisiindiirmeyi amaglar. Cigek
icin hi¢ bir umut yoktur; ¢clinkii o kesik bir sapta agmistir. Goriiniis aldatmamali;kisi,

olmayacak seylerin umuduna kapilmamalidir.

Sarmasiklarin budama zamani olusu, sonbahar-kis mevsimini verir. ik dize sonunda
kirejiyi konugsma ¢izgisi ile saglamistir.
115.
Giines’in piriltisini da
suruyup goétardi —
hizla...
(Aruoba, 1997: 41)

Riizgarin yaninda tasidigi bulutlar, giinesin piriltisin1 da alip gotiirmiistiir. Geriye
renksiz bir gokyuzi kalmistir. Kendi hayatin da yagsanmis olaylar, yasamin rengini gotiirmiis,

yerine umutsuz, renksiz bir hayat kalmistir. Tiim bu olanlar farkina varmadan, hizla olup

bitmistir.
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Giines, her ne kadar yazi imlese de piriltisin1 hizla kaybetmis olmasi sonbahar-kis

mevsimini belirtir. Konugma ¢izgisi ve {i¢ nokta ile kireji saglanmistir.
117.
Hig pencere yok iste
artik —
ben’im burada da yalniz.
(Aruoba, 1997: 42)

Tim umutlar yitirmistir. Tek basmadir, yalnizdir. Ben’ine ortak olacak kimsenin

olmayis1 gercegini kabul eder. Onu anlayan yine, bir tek kendisidir.

Belirgin bir kigo kullanimi yoktur. Kireji kullanimini ise Ui¢ yerde saglanustir. ‘Iste’
kelimesi, arayisin1 vurgular ama bu arayigin sonucunda bulamayis vardir. Umutsuzlugu ise
‘artik’ kelimesi ile saglar; tiim umutlar yitirmistir. Ikinci dize sonunda kullandig1 konusma
cizgisi ile de igine doner ve kendinden baska kimsenin olmayisini garpici bir sekilde

vurgular.
125.
Aband1 karanlik
batan Giines’e —

kargalar sacildu.

Kurtulup ondan
styrildi gene de
son bir kizillikla.
Simdi

Artik

yok —
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(Aruoba, 1997: 44)

Giinbatimint izler. Karanligin, aydinliga acgtig1 savasa sahit olur. Giines ne kadar

dirense de artik karanlik hiikiim siiriiyordur.
Umut ile umutsuzlugun, savasidir. Karanlik galip gelmistir.

Yaz mevsiminin isaretleyicisi olan giines, batmis oldugundan 6tiirii kis mevsimini
hatirlatir. Kesik ctimleler ve konusma ¢izgileri ile kireji saglanmistir.

145.

OCAK SONUNDA

SAKSI ICINDEKI

KUCUK GUL FIDESI

Kuzeyine
ik pencereyi alip
sirgiin de verir.
(Aruoba, 1997: 49)
Baharda siirgiin vermesini bekledigi giilii, ocak ayinda, kisin en sert zamaninda
slirglin vermistir. Bu durum, i¢ini aydinlatir, ihtimalleri ¢ogaltir, umutlar1 yesertir.

Kis, agik bir bigimde verilir. Kireji, kullanmamistir; haikunun sonunda diisiindiirir.

146.
Simdi goziime
girecek, inip
bulutlarin altina.
(Aruoba, 1997: 49)

Umutlu bir havaya biiriinmiistiir. Gilinesin, bulutlarin altindan kurtulacagindan
emindir. Gokyiiziindeki bulutlar1 gormek yerine giinesin bulutlardan siyrilma ihtimalini

benimser.
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Bulut, sonbahar veya kis mevsimini belirtir. Ikinci dizede kullandig1 virgill ile hafif

bir sekilde duraksayarak kirejiyi saglar.
152.
Yagmur biriktiren
Giindogusu
mavileri siliyor.
(Aruoba, 1997: 51)

Giindogusu, ardinda kuru-soguk bir hava birakarak yagmuru dindirir. Yagmur dinse

de gokyiizli maviligine kavusamaz.
Dingin oldugu kadar umutsuz bir ruh hali i¢erisindedir.
Giindogusu ve yagmur, kis mevsimini verir. Belirgin kireji kullanim1 yoktur.

9. Savrulus/Yersizlik
20.

Azgin Poyraz
kurutur stirtikledigi
bulutlar da.
(Aruoba, 1997: 14)

Poyrazin kendisi firtinadir ve bu sert yolculuguna bulutlar1 kurutarak dahil eder.
Ustelik bu yolculuk, bulutlarm bilingli olarak katildigi bir yolculuk degildir. Rlzgéara
kapilmig sdrlklenip duran bulutlar ile hayatin acimasizligi ile ¢irpinip duran insan

Ozdeslestirilir. Kisi, yasaminda da azgin poyrazlar ile savrulup durmaktadir.
Mevsim belirteci olarak poyrazi kullanan sair, kirejiyi ilk dizenin sonunda hissettirir.

18.
Dinelen riizgar

temizlenen hava
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koyulasan 151k
(Aruoba, 1997: 14)

Riizgarin dinmesiyle hava temizlenmis, sakinlesmistir. Ama bu sakinlik ve temizlik,

havanin kararmasi ile birlikte ger¢eklesmistir.

Kisi, yagaminda bir¢ok riizgar, firtina gérmiistiir. Giiniin sonunda her sey gelip

geemis, i¢ sakinlik saglanmistir ama arkasinda bir karanlik birakmustir.

Riizgar, sonbahari imlerken belirgin bir kireji kullanimi yoktur. Okur, okuma

sirasinda kirejiyi hisseder.

22.
Koluma diisen
Hanimeli yapragi—
dinmeyen riizgar
(Aruoba, 1997: 15)

Dinmeyen riizgarin savurdugu hanimeli yapraginin, koluna diistiigi an1 fotograflar.
Bu fotograf aslinda kendi hayatinin fotografidir. Dinmeyen riizgarlarla, ait olmadig: yerlere

savrulmustur.
Kigo, riizgardir ve sonbahari hissettirir. Kireji i¢in ise konusma ¢izgisini tercih eder.
28.
Orhan Veli’ye
Iste bir canli daha
Bir tlrlii kurulamamis
evde.
(Aruoba, 1997: 16)

Orhan Veli’'nin amisma yazmistir. Kurulamayan ev, aidiyetsizligi verir. Bu

aidiyetsizligi, Orhan Veli’ de yasamistir.

Kigo kullanimi1 yoktur. Haikunun devrik yapisi, kirejiyi hissettirir.
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99.
Poyraz kararli
Yagis getirmege —
bulutlar ne yapsimn...
(Aruoba, 1997: 37)

Poyraz, yagis1 mutlaka getirecektir; bulutlar kars1 koyamaz ve poyraz ile siirtiklenir.
Kisiler de, yasamin firtinalarinda siiriiklenir. Bu siiriiklenis, kisiyi olmak istemedigi yerlerde

ve durumlarda birakir. Kabahat kisilerde degil; yasamin sert kosullarindadir.

Poyraz, yagis ve bulut sonbahar mevsimini gosterir. Kireji ise konugma ¢izgisi ve ii¢

nokta ile saglanmstir.

112.
Kuzey’de parildadi
batan Giines —
o da m1 sasirmis? ...
(Aruoba, 1997: 40)

Bat1 da olmas1 gereken giinesi kuzeyde gormenin saskinligini yasar. Kendi de
olmamasi gereken, istemedigi bir yerdedir. Bu aidiyetsizligini, giines iligkilendirerek

vermigtir.

Giines, yaz mevsimini belirtir. Konusma ¢izgisi, soru isareti ve U¢ nokta ile

duraksatarak diisiindiirmeyi amagclar.
134.
Hic¢ kipirdamaz govdesi

koca Cam’in —
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ama dallari...
(Aruoba, 1997: 46)

Riizgarl havada disaridaki cami izler. Camin giiclii gdvdesi sarsilmaz, savrulan zayif

dallaridir.

Kisi, yasamda karsilastig1 zorluklara karsi ne kadar gugli durursa dursun, iginde
yasar firtinay1. Gii¢li olan govdesine karsin, zayif olan duygular1 vardir ve bu duygular

firtinalara direnemezler.
Firtina giiclii olan1 degil, zayif olan1 savurur; zayif olani incitir.

Dolayli olarak firtinadan s6z edilir ve firtina sonbahar mevsimini isaret eden bir kigo
gorevindedir. Camin gii¢lii olan gévdesinden soz ettikten hemen sonra dallarin zayifligina
gecmez. Konusma c¢izgisi ile hafif bir duraksama yasar. Dallarin zayifligim1 ise ufak bir
duraksamadan sonra dolayli olarak duyumsatir. Ug nokta ile diisiinsel stirecin devam ettigini

vurgular.

140.
Kararsiz riizgarlarla
yukariya dogru da
yagar kar.
(Aruoba, 1997: 48)

Kararsizligin getirdigi bir savrulus séz konusudur. Karin normal yagisi,
gokyuzinden asag1 dogrudur. Riizgarlar, karn gidisatin1 etkiler, yere diismesini engeller,
yukar1 dogru savurur. Bu savrulus, kiginin yasantisindaki savruluslari animsatir. Yasantinin
doniim noktalarinda yasanan kararsizliklar, kisiyi olmasi gereken yerden, ¢ok daha farkli

yerlere savurur.

Kar, kis mevsiminin belirteci olarak kullanilmistir. Fark edilen bir kireji olmasa da

kisiyi diislindiirmeyi amaglar.

167.
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Budala Karabatak —
kanadin
daha ¢ok 1slanacak.
(Aruoba, 1997: 56)

Balik avlamaya calisan bir karabataga odaklandigi bir andadir. Karabatak, yanlig
hamleler yapar; balik avlayamadigi gibi, kanadinin 1slanmasiyla dylece kalir. Bu budalalik

ile kanadi, birgok kez 1slanmak zorunda kalacak, ugusunu geciktirecektir.

Yasaminda yanlis, budalaca hamleler yapan kisi, hi¢bir seyi olmasi gerektigi gibi
yasayamaz. Bir¢cok kez hayal kirikhigina ugrayacak, 0zgurce ugmak yerine umutsuzca

savrulacaktir.

Deniz, gol kenarlarinda yasayan karabatak araciligi ile yaz mevsimini diisiindiiriir.
Ik dize sonunda kullandigi konusma cizgisi ile kireji saglamis, anda gordiigii durum
tizerinde diistinerek gelecekte olasi durumun ¢ikarimini yapar. Bu ¢ikarimini ise kesin bir dil

ile ifade eder.

10. Yok olus/Bitis
19.

Capcanli Sardunya c¢icekleri
sonlarindan
habersiz.

(Aruoba, 1997: 14)

Kisin yaklagmakta oldugundan habersiz olan sardunyalar en glzel halleri ile dogay1
stslerler. Her seyin bir bitimi oldugu gibi capcanli sardunyalarin sonu da kig ile beraber

gelecektir. Sair, “Yasam, tiim giizelliklerine ragmen gegicidir.” bilincini vermek ister.

Sardunyalarin canliligini korudugu zaman ile olusturulan kigo yaz mevsimini isaret
eder. Cogu haikusunda oldugu gibi bu haikusunda da kirejiyi belirgin bir sekilde vermemis,

duraksamay1 okurun okuma esnasinda hissedecegi bir bi¢imde olusturmustur.

31.
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Yapraklar en yogun yesillerini
donanmis —
diismeden.

(Aruoba, 1997: 17)

Doganin yesilligine sahit oldugu bir andadir. Oyle ki en giizel, en yogun renklerine

biirlinmiistiir. Bu yogunluk yok olusun habercisidir.
Her sey gecicidir ve gegmeden 6nce en yogun bigcimde yasanir. Bu doganin kuralidir.

Sonbahar baslangicini betimleyen ifadeler barindirir. Kireji ikinci dizenin sonunda
konusma ¢izgisi ile saglanmistir.
42.
Koyu Limon: bodur;
uzun Kavak: uguk —
yokolunacak.
(Aruoba, 1997: 20)

Yasamin tek bir gercegi vardir o da yok olustur. Koyu renkli ve bodur olan limon
agacina karsilik uzun ve uguk renkli yapraklara sahip olan kavak agaci tizerinden yasamdaki
catismalari, farkliliklar1 g6zler 6niine serer; fakat hig bir farklilik sonu degistirmeyecektir.

Yerinde sayan limonu da goklere uzanan kavagi da bekleyen son, yok olustur.

Bodur-uzun/koyu-uguk ¢atigmasi, insan yasaminin her yerinde vardir. Uzun kavak
Ozgiirligii yasarken uguklasmis, bodur zeytin ise 6zgirliigii géze alamayip yerlesikligin

rahatligini tercih etmistir. Her turli yasantinin nihayeti ise yok olmaktir.

Kavak, yazi imleyen bir kigo iken ucuklagmis olmas1 sonbahar mevsimini isaret eder
niteliktedir. On yedi hecenin ii¢ yerinde durup diisiinmeyi tercih etmistir. Ik dizede iki nokta

ile kirejiyi olustururken ikinci dizede iki nokta ve konusma ¢izgisini tercih etmistir.
47.
Selvinin ucundan

Deniz’e batan Giines —
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lizgiin kuslar.
(Aruoba, 1997: 22)

Gozlerinin 6niinde selvi, deniz, giines ve kuslar vardir. Bu glzel tablo, giinesin

batisiyla karanliklasir. Kuslar, bu bitis i¢in tizilir.

Gordiigli ve betimledigi bu goriintii iizerinden her giizel seyin arkasinda hiiziin

birakarak bitigini vurgular. Yasam, en nihayetinde tim guzellikleri sonlandirir.

Deniz ve giines mevsim olarak yazi vurgular. Kireji ise ikinci dizenin sonunda

kullanilan konusma ¢izgisi ile saglanmistir.
77.
Yavas kizilliklar —
ayda baglar
yilda biter ve yiter.
(Aruoba, 1997: 30)

Giinlin bitigini izler. Bu bitis, yeni bir ayin ilk glinind beraberinde getirir. Yeni
baslangiglar, kisiyi yanitlamalidir. Clnku yilin son aylaridir. Y1l ise, beraberinde birgok seyi

bitirecek, yasamdan eksiltecektir.

Baslangiglar insani yaniltmamalidir ¢linkii gergek olan bitimlerdir; bitimler ile

birlikte bircok sey yitirilir.

Y1ilin son aylar1 oldugu vurgulanir. Bu ifade, mevsimi kis olarak diistinmemizi saglar.
Ik dize sonunda kullanilan konusma ¢izgisi ile giiniin batimi iizerine diisiinsel bir faaliyet
icerisine girdigini gosterir. Giiniin bitimini goriir ve bunun sonucunda her bir seyin bir giin

son bulacagini etkili bir bicimde kelimelere doker.
81.
Pembelikler —
Dagik kiziltilara dogru:

gidecek.
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(Aruoba, 1997: 31)

Bir giin her seyin bitecek olusunu, giinesin batis1 {izerinden verir. Once giin batiminin

fotografini verir. Daha sonra, ger¢eklesecek kesin bir sonu tek kelimeyle vurgular.
Her seyin sonu vardir: giiniin, y1ilin, émriin, agkin, umudun...
Kigo belirgin degildir. Kireji ise, konugsma ¢izgisi ve iki nokta ile saglanmistir.
82.
Gene tutusturuyor diinyay1
gitmeden 6nce —
her/hig...
(Aruoba, 1997: 32)

Giines batmadan once tim kizilligiyladir. Bu kizillik batiginin habercisidir. Hig

olmadan Once her seyini verir. Karanliga teslim olur.

Bu ana sahit olur ve her seyin bir higlige doniisecegi gergegini en kisa ve em yogun

sekilde verir.

Giinesin gidecek olmasi s6z konusudur. Bu durum sonbahar mevsimini imler. Kireji
olarak ise ikinci dizede konusma ¢izgisini kullanirken haikunun sonunda (¢ noktay1 tercih

eder. Her ve hi¢ kavramlari {izerine diisiindiirmeyi hedefler.
114.
Kipkirmizi g1kt
belirsiz bulut altindan:
batacak.
(Aruoba, 1997: 41)

Glnbatimint izler. Giinesi, belirsiz bir bulutun ardinda, en koyu kirmizilarini giymis

bir sekilde gorur. Bu kizillik, batisin kesinligini gosterir.
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Her sey sonludur ve bu sonlar en yogun bi¢imde yasanir. Yogunluklar, bitimlerin

habercisidir.

Bulut, sonbahar mevsimini veren bir kigodur. Iki nokta ile sagladig1 kirejinin amaci,

bir sonraki dizenin vuruculugunu ve kesinligini net bir sekilde vermek istemesidir.
143.
Kiyida ¢isi ¢isi yagmur
tepede kar —
eriyecek.
(Aruoba, 1997: 48)

Ciseleyen yagmurlar tepede duran kar eritecek, bahari getirecektir. Karin yok olusu
yine kendinden olan yagmur ile olacaktir. Huzursuzluk ile umut arasindadir. Karim eriyisini

bekler ki bu mutlaka gergeklesecektir.

Yagmur ve kar, kig mevsiminin belirteci durumundadir. Tepede kar1 gordiikten sonra
hafif bir duraksama yasar ve bunu konusma ¢izgisi ile gorsellestirir. Bu duraksamadan sonra

ka¢inilmaz sonu vurgular.
163.
Hersey durgun
hersey durmusg
hersey duracak — iste, bile...
(Aruoba, 1997: 55)

Her seyin bitimli oldugunun bilincindedir ve bu biling ona aci ¢ektirir.

Geg¢miste yasananlar nasil bitmisse gelecekte de her sey sonlanacaktir.

Kigoyu belirtecek herhangi bir kelime kullanilmamistir. Yasam hakkinda

gozlemledigi durumlar ve kesin yargisini verdikten sonra, konusma ¢izgisi ve “iste

zarfi ile gegmiste yasanmis/ bitmis duygulara, durumlara, olaylara odaklanir.
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11. Ayrihk /Ozlem
45,

Tirnaklarim —parmaklarim:
nasil uzaktasin
onlardan.
(Aruoba, 1997: 20)

Ayriligi sorgular, 6zlem duyar.
Belirli bir kigo goze carpmaz. ilk dizede iki duraksama yani kireji s6z konusudur.

53.
Gecikmeden geldin:
gecikmeden de git —
gel-gitin, degsin.
(Aruoba, 1997: 23)

Denizde yasanan gelgit olay: lizerinden aski ve ayriligi diisindiiriir. Gecikmeden
gelen agk, bitmeden de gitmelidir. Ancak bu sekilde bosuna yasanmamis bir ask 6zelligi

alacaktir. Askin giizelligini korumasi adina, ayrilik zamaninda gerceklesmelidir.

Gelgit, sonbahar mevsimini veren bir kigo gorevindedir. Her U¢ dizede de kireji
hissedilir. Birinci dizede iki nokta, ikinci dizede konusma ¢izgisi, tigiincii dizedeyse virgul

ile duraksamalarim yeri belirtilmistir.
57.
Giines’1 kucakladim
ta oray1 diigtinerek —
uzak
(Aruoba, 1997: 24)

Giinesin ile sevgiliyi 6zdeslestiren sair, glindogumunu sevgili ile kucaklagma olarak

imler. Glines de sevgili de uzaktadir, ayrik ve 6zlem s6z konusudur.
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Giines yaz mevsiminin belirteci olsa da uzak olusundan 6tiirii sonbahar ve kis1 fa
diistindiiriir. Uzaklig1 daha derin hissettirmek icin kirejiyi uzak kelimesinin hemen 6ncesinde

kullanmustir.

59.
Denize yagan yagmur
uzakta: sen
ne kadar yakinsin?
(Aruoba, 1997: 25)

Yagmurlu bir havada denizin karsisindadir. Yagmur tanelerinin denize yagigini izler.
Sevgilinin yagmur yagan denize yakinhigini diisliniir. Aralarinda, yagmur yagan bir deniz

vardir.

Yagmur, sonbahar mevsiminin kigosu gérevindedir. Iki nokta ve soru isareti ile kireji

saglanmistir.

61.
Yagmurla gidersin —
Selvi’deki yuvasindadir
Kumru.
(Aruoba, 1997: 26)

Selvi agacinda yuva kuran kumruya odaklanmigtir. Yuvasinda guvendedir;
yagmurlar baslayinca giiven i¢inde yasadig1 yuvasindan ayrilmak zorunda kalacaktir. Yuvasi

yagmur altindadir.

Her insan da kurdugu yuvasinda, evinde kendini giivende hisseder. Sanki yasam, bu
giivenli s131nakta siirecekmis gibidir. Insan1 yerlesiklerinden ayrilmaya zorlayan yagmurlar,
hayatin bir diger gergegidir ve yagmurlar baglayinca kisi giivenli siginagimi terk etmek

durumunda kalir.

Yagmur, yasamda karsilasilan her tiirlii sikint1, zorunluluk olarak diisiiniilebilir.
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Yagmur, sonbahart imleyen bir kigodur. Duraksamay1 (Kkireji) ise birinci dizenin
sonunda kullanmistir. Kirejiden 0nce, anda gérdiigii goriintiiniin sonucunu soyler, bir an

duraksar ve dogada sahit oldugu gortntlyu dile getirir.
66.
Ne c¢ok sey olusuyor
senden uzakta —
uzaksin, iste
(Aruoba, 1997: 27)

Cevresini gozlemler ve bircok seyin degistiginin ayridina varir. Bu degisim,
sevgiliden uzakta olusur; onunla paylasamadigi zamanlarin 6zlemi igerisinde gegmisi

diistiniir. Uzaktir ve bu uzaklikta birgok sey degisir: doga, fikirler, duygular.

Kigo g6ze carpmaz. Konusma ¢izgisi ve‘iste’ zarfi ile Kireji olusturulmustur. Iste

zarfi ile gegmise gitmis, gegmisi yagamistir.
80.
Olmuyor — gene
sakinlesmiyor
yiirek: i¢inde act...
(Aruoba, 1997: 31)

Ozlemi, en derinden yasadig1 bir anda yiireginin durumunu ortaya koyar. Yalnizdir;
bu yalnizlig1 ¢ogu zaman dinginlikle yasasa da 6zlemin agir bastig1 ve acinin haddine ulastig:
anin yogunlugunu duyurur.

Kigo kullanilmamistir. Kirejiyi, sirastyla konusma ¢izgisi, iki nokta ve u¢ nokta ile
saglamaya calismistir.

84.
Vapur’u arkasindan itti

Giines
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Oteki kiy1ya.
(Aruoba, 1997: 32)

Vapurun, arkasindan bakar. Giines batarken, vapuru da oteki kiyiya gotiirmiistiir.

GUn bitimi, ayrilig1 getirmistir.

Giines, yaz mevsiminin isaretleyicisidir. Kirejiyse okuma sirasinda hissedilir
niteliktedir.

104.

Yagmur yagmasa da

gunboyu 1slak kalabilir

sokak.

(Aruoba, 1997: 38)
Yagmur, bugiin yagmamaistir; sokaklar diin yagan yagmurun 1slakligini tasir.
Ozlem ve hiiziin bugiiniin degil; diinde yasanmis ayriligin hiizniidiir.

Kigo olarak kullanilan yagmur kelimesi sonbahar mevsimini igaret ederken belirgin
bir kireji kullanmay1 tercih etmemistir.

110.
Durgun deniz
kiigiik kus — goturarler
onii¢ y1l geriye.
(Aruoba, 1997: 40)

Deniz durgun, kii¢iik kus yalnizdir. Bu goriintii karsisinda gegmise 6zlem duyar,

gecen zamani hasretle anar. Zaman gegmis; dingin denizdeki yalniz bir kus gibi kalmistir.

Deniz, yaz mevsimini hatirlatan bir belirtectir. Ikinci dizede kelimeler arasi

kullanilan konusma c¢izgisi ile kireji saglanmis; gecmis zaman hatirlanmastir.
113.
Giines durdu

bulutlar kipirdandi
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Mart1 ugup gecti
(Aruoba, 1997: 40)

Kayitsizca gevresinde olup bitenleri gozlemler. Giines durur, bulutlar kipirdanir,
marti ugup gecer. Doga, bir sonu/bitisi hazirlar. O ise martinin ugup ge¢mesini Ve

uzaklagmasini izler.

Ayriliklar kosullarini hazirlar; bizim ise elimizden gelen kayitsizca bu hazirligi

izlemektir.

Marti, yaz mevsiminin isaretleyicisidir. U¢ dizenin (icii de anlamca basli bagina bir

cumledir ve her cimleden sonra kireji hissedilir.
116.
Son pencere: Ay yok —
Glines’in gelisine de

epey var.

Son satir: O yok —
onun gelmeyisinde de

ne karlar var.

Son ses: neler yok —
Atesin yakisinda da
ne harlar var.
(Aruoba, 1997: 41)

Karanlik bir gecededir, ay yoktur, giin dogumuna da daha ¢ok vardir. O, yoktur; onun

yoklugu tisiitiir. Tiim bu olmay1s onu derinden sarsar.
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Karanlik, soguk bir gecede, etrafi dinler. Bu karanlik ve soguk, yalnizligi, 6zlemi
daha derinden hissetmesine neden olur. Giinesin gelmeyisi, sevgilinin gelmeyisi gibidir.
Giinesin yoklugunda karlar birikir, onu dsiitiir. Isinmaya calistigi ates ise onu Yyakar.
Sevgilinin yoklugunda ise Ozlemler birikmis, anilar ise tiim yakiciligi ile yeniden

hatirlanmustir.

Giines, her ne kadar yaz mevsimini imlese de gelisine daha ¢ok vardir. Bu ylzden
kis mevsimini belirtir. Ugliiklerin iiciinde de yoklugu daha derinden hissettirmek icin Kireji
kullanimini birinci dize sonunda yapmistir. Bazi seylerin yoklugunun, neleri var ettigini
vurgularken, 6zlemi derinden hissettirir.

126.

“Bir deniz bulmak,

anlamak en sonunda da

yasamak ne.”

(Aruoba, 1997: 44)
Gegmiste sOylenmis bir sdzii animsar. Yasami anlamli kilan, denizini bulabilmektir.

Oysa 0, denizinden uzak kalmis, anlamini yitirmis bir yasamda tek basmadir.

Deniz, yaz mevsimini hatirlatir. ilk dizede virgiil ile hafif bir duraksama saglanirken,
‘yasamak ne’ ifadesi ile derin bir diisiinsel faaliyet igerisine girilmesini amaclar.
141.
Kirik kizil top
birakip gider
aydinlatmadan seni.
(Aruoba, 1997: 48)

Giinesin batisina sahit olur ki bu giines zaten kis gilinesidir. Bulutlara saklanir gin
boyu ve sonunda aydinlatmadan batar. Bu yitisin hiiznii ile yasamdaki diger yitisleri animsar.

Yarim kalmis tiim yasantilarin hiizniinii ve 6zlemini duyar.

Dolayli olarak giinesin batisi islenir. Glines ise aydinlatmayan, isitmayan kis
giinesidir; dolayistyla kis mevsimi isaret edilir. Haikunun, kesik ifadeleri ve devrik yapisi

duraksanan yerleri yani kirejiyi hissettirir.
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144.
Yere diiserken
dalindan bir parga koparmis
Kozalak.
(Aruoba, 1997: 49)

Agacindan diisen kozalagi goriir; dalindan bir parga alarak diismiistiir. Kisi, her

ayrilikta, ayrildig: yerin (kisinin) bir par¢asini yaninda tasir.

Yerlesiklerini ne kadar terk etmeye ¢aligsa da, yaninda hep bir pargasini tagimistir.

Bu parca, ona 6zlemi yasatir.

Kozalak, ki mevsimini imler. Belirgin bir kireji yoktur; devrik ciimle yapisiyla

saglanir.
150.
N
Tertemiz duruyor
hala cevremde
temizlediklerin.
(Aruoba, 1997: 50)

Ozlem duygusunun coskun oldugu bir andadir ve cevresi ona ge¢mistekini,

uzaktakini, 6zleneni hatirlatir.

Kigo kullanilmamustir. Kesik ifadeler, duraksayislar fark ettirir.

151.
BAHARI TASIYAN RUZGARDA
Sonunda getirdi damlalar1

Lodos —artik sen
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diisiin.

Hizlantyor damlalar —
oysa ne yavas

diistincelerin...

Siddetlendiler bile simdi:
“nasil acili bu”
gece...
(Aruoba, 1997: 51)

Gece, 6zlemi beraberinde tasir. Lodos damlalari, gece diisiinceleri yagdirir. Once
damla damla gelen yagmur daha sonra siddetlenir; tipki diisiincelerin yavas yavas saldirmasi

gibidir.
Gegmisinin anisi, diislincelerinde yasar; 6zlem, geceleri daha yakici olur.

Yagmurlarin sonu bahar, gecenin sonu sabah da olsa anin yakiciligini derinlerde

hisseder.

Lodos, rlzgar, damla sozciikleri kis mevsimini isaret eden kigo gorevindedirler.
Kireji kullanimi1 oldukga fazladir. Daha ¢ok disarida yagan yagmur ve diisiinceleri arasindaki
geciste duraksar. Bir yandan gozlemledigi durumu aktarirken diger yandan diisiincelerine

yogunlasir.

157.

Simdi goriineceksin bana:
ne de uzaktasin

ama...
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(Aruoba, 1997: 53)

Uzakta olana 0zlem duyar. Asilamayacak bir uzakliktadir; tipki gordiigii giinese
ulasamamasi gibi. Yine bir umut tasir iginde. Son dizede sOyledigi ‘ama’ ile imkansizlik

icindeki umudunu yansitir.

Belirgin bir kigo ifadesi olmasa da dolayli olarak giinesin bir gortinip bir kaybolmasi
ve uzakligi islenmistir. Bu durum bize kis mevsimini hatirlatir. Kireji ise iki nokta, ¢ nokta

ve ama kelimesi ile saglanmustir.
161.
Seni bu gece
evde bulacagimi hissettim —

gene.

Yazdigim dyle degilse
yazdigimi atarim —
oyle...
(Aruoba, 1997: 54)

Yasadig1 anlik bir duyguyu siirsellestirir. Ozlem doludur. Askin, uzakta olusunu

kabullenemez ve bu kabullenemeyis strekli yanilsamalar yagsamasina neden olur.

Herhangi bir kigo kullanmamistir. Kirejiyi, konugsma ¢izgileri ve ii¢ noktanin yani
sira ‘gene’ ve ‘Oyle’ kelimeleri ile saglar. Bu kelimeler, yasadigi yanilsamanin ge¢miste de

tekrarlandigini ve bu duruma alismis oldugunu diisiindiirtir.

162.
“Bilemedim ki

niye gitmesi gerekti”,
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simdi, gizle.
(Aruoba, 1997: 54)

Asktan uzaklagsmistir; uzakta olan, ayriligin nedensizligini, anlamsizligin1 sorgular.

O ise asktan kagisinin gizini, 6zlemle iginde tasir.
Kigo, goze carpmaz. Kirejiyi belirgin degildir, okuma sirasinda duyumsantr.
164.
Yogun aci
Uguk yagsam — iste:
Gitsen de bir, gelsen de...
(Aruoba, 1997: 55)

Acmin yogunlugu ile yasamin anlamsizli§inin paralelligini vurgular Ayrilik bir kez
yasanmistir ve ayriligin yasattigi aci, kavusmanin gerceklesmesi ile de sonlanmayacaktir.
Ayrilik acisini Ve 6zlemi ne kadar yogun yasamis olursa olsun, vuslati da arzulamaz. CUunkd

aciy1 igsellestirmis, yasam anlamini yitirmistir.

Herhangi bir mevsim belirteci yoktur. Kirejiyi ise ge¢misi hatirlama noktasinda,

konusma ¢izgisi ve “iste” zarfi ile gergeklestirir.
165.
Temiz kalacak temizlediklerin —
kalanlar
kalacak.
(Aruoba, 1997: 55)

Ayrilik yasanmis ve kabullenilmistir. Bu ayriliktan ona kalacak olan, en temiz

bicimiyle, uzakta olanin hatiralaridir.
Kigo kullanilmamaistir. Kireji ise konugma ¢izgisi ile saglanir.

168.
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Cabucak geciveren Yz
aksam pusunda —
seninki mi?
(Aruoba, 1997: 56)

Uzakta olanin 6zlemi igerisindedir. Yitip giden belirsiz yizu, ona benzetir; onun

olmasini ister; ona seslenir.

Yasamin belirsizligini, karamsarligin1 yasarken, 0 yuzin sahibi, hayatindan kayip

gitmistir.

Pus, dolayli olarak kis mevsimini imler. Belirsiz olarak gordiigli simadan sonra, kisa
bir diisiince an1 yasar. Bu an1, konusma ¢izgisi ile belirtir. Haikunun sonunda ise soru isareti

ile i¢ diistincesinin devam ettigini gosterir.

12. Catiyma/Karsitlik
40.

Orhan Veli:
beyin kanamas1 —
ya bagka neyin
olabilirdi ki?
(Aruoba, 1997: 19)

Diisiince insanlarinin igsel ¢atigmalarini, zihinsel farkindaliklarini, Orhan Veli’nin
oliim nedeni tizerinden isler. Orhan Veli, belediyenin agtigi gukura diismesi sonucunda beyin
kanamasi gecirerek yasama veda eder. Saire gore, diisiince insan1 olan Orhan Veli’nin 6liimii

her héllikarda zihinsel siireclerinden 6tiirii olacakti.

Herhangi bir mevsim belirteci yoktur. Konusma ¢izgisi ve soru isareti ile kirejiyi

saglar.
48.

Kavak yapraklari, riizgar:
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cekic, motor —
yirtik sessizlik.
(Aruoba, 1997: 22)

Bir yandan kavak yapraklarinin riizgarda salinigini huzur ile izlerken, diger yandan

cekic ve motor sesleri bu dingin havayi ¢ig bir sesle boler.

Disiincelerinde de durum bdyledir. Dinginligin yaninda, onu huzursuz eden,
dengesini bozan igsel siiregler yasar. Yirtik bir sessizligin igerisindedir. Huzur ve

huzursuzluk ¢atismasini yasar.

Riizgar, sonbahar mevsimini isaret eder. iki yerde duraksar ve diisiiniir. Bu

duraksamalar iki nokta ve konusma ¢izgisi ile imlada gdsterilmistir.
58.
Guzel dinya
bile derim sana —

acitmasan ya oyle...

Acitsan da boyuna
gene guzel diinya
derim sana.
(Aruoba, 1997: 25)

Diinyanin giizelligi karsisinda biiyiilenmistir. Birinci tigliikte acitiyor olmasindan
otird, diinyanm giizelligi karsisinda ikilem icerisindedir. ikinci ticliikte ise tiim acilarima,

hiiziinlerine, ayriliklarina ragmen, diinyanin giizelligini kosulsuz kabul eder.
Her kosulda yasam, guizeldir.

Belirli bir kigo yoktur. Birinci i¢liikte iki tane kireji kullanilirken, ikinci tigliikte

kireji kullanilmamistir. Kosulsuz kabul ettigi diinyanin giizelligi Gzerinde duraksamaz.
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62.
Tek aksamlikmig
aylarca duran Dere’nin

siriltisi.

Oysa Deniz’in ¢irpintisi
durmaz da durmaz

yillarca.
(Aruoba, 1997: 26)

Dere ve denizin coskusu tizerinden bir karsitlik olusturur. Aylarca sessizce akan dere,
bir gecede tek, hafif bir sirilt1 ile akar. Denizi birgok defa gézlemlemistir ve derenin aksine

bir an bile durulmamis, coskuyla akmistir.

Devamlilik 6nemsenir. Yagsamin, askin coskusu siirekli olmalidir. Dere gibi siriltt

bigiminde akmak yerine deniz olmali; hayat ve ask, coskunlukla yasanmalidir.

Deniz, yaz mevsimini belirtir niteliktedir. Iki ii¢liik arasinda okuma sirasinda

gerceklesen bir duraksama, kireji vardir. Istedigi de budur zaten: dere ve denizi kiyasi.
69.
Kapkara Karga
upucuk mavi Gok —
kim?
(Aruoba, 1997: 28)

Gokyuzuni izler ve gokytzuniin uguk maviliginde kapkara bir karga goziine takilir.
Gokyliziindeki bu iki renk {izerinden bir ¢atisma yasar. Mavinin uguklugu mu daha kotiidiir

yoksa karganin karaligi m1? Hangisi 6zgiirliigti imler?

Umudun rengi uguklasmistir. Umutsuzluk 6zgiirlestirir ama i¢indeki tim mavilikleri

karatarak elde eder bu 6zgiirliigi
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Gokyiizlinlin uguk olmasi sonbahar mevsimini isaret eder. Konusma ¢izgisi ve soru
isareti ile saglanan iki duraksama noktasi yani kireji vardir. Bu duraksamalarda igsel

sorgulama saglanmaya g¢alisilir.
90.
Sessiz Simsek
dal kipirdamazken —

firtina uzak demek.

Hi¢ de degilmis —
geldi bile iste:
siddetle iniyor.
(Aruoba, 1997: 34)

Digarty1 izler. Dalin kipirtisiz, simsegin sessiz olusu firtinanin uzak oldugunu

diisiindiiriir. Fakat diislindiigii gibi olmaz; firtina tiim siddetiyle gelmistir bile.
Sessizlik, yanilticidir; en agir firtinalar sessizlikten sonra yasanir.

Simsek ve firtna, sonbahari isaret eden kigolardir. Ug yerde duraksayarak Kirejiyi

saglamis olur.
91.
Bulutlar Giinbatist;
dumanlar Giindogusu —
karisik!
(Aruoba, 1997: 35)

Gokyliziine dalmistir. Bulutlar batida kiimelenmisken dogu dumanhdir. Bati,
giinbatisini estirmeye hazirlanirken dogu, glindogusuna hazirlanir gibidir. Gokytiziinde bir

catisma, karsitlik vardir.
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Giinbatisi, batidan esen sicak, nemli bir riizgardir ve cogunlukla yagis tasir kendiyle.
Giindogusu ise giinbatisinin tam anlamiyla karsitidir. Dogudan esen riizgar, soguk ve kuru
olmakla beraber yagisi kurutma, durdurma ozelligine sahiptir. Gokyiizli bu iki firtinanin

savag alan1 olmaya hazirlanir.

Yasam, catismalarla yasanir. Bu ¢atismalar, kisinin i¢sel siire¢lerinde yasanabilecegi
gibi ikinci kimselerle de yasanabilir. Dogada, her sey karsitliklar ile vardir ve bu karsitlik,

beraberinde ¢atismalar1 getirir.

Bulut, giindogusu, giinbatis1 kelimeleri kigoyu saglar ve sonbahari imler. Ilk iki
dizede karsitlig1 verdikten sonra konusma ¢izgisi ile kirejiyi saglar. Ufak bir duraksamadan
sonra, gokyiiziindeki karigiklig1 zihninin karisikhigi ile birlikte vurgular. Unlem isareti ise

yasanacak c¢atigmanin vuruculugunu isaretler.
95.
Deniz ile Gok
ayni renkse
firtina gelecek demek.
(Aruoba, 1997: 36)

Hava, firtinay1 haber verir gibidir. Bu ayn1 zamanda igsel bir firtinayi, ¢atismay1 da

isleyen bir haikudur.
Firtina, sonbaharin mevsim belirtecidir. Belli bir kireji kullanim1 yoktur.
102.
Higbirsey olmamais gibi
durur gok
0 ince ¢izgi gidince.
(Aruoba, 1997: 38)

Firtina gelip gegtikten sonra gokytizii eski dinginligine doner; hi¢bir sey yasanmamis

gibidir.
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Yasamda da kisinin yasadig1 ¢atigmalarin sonrasi her sey dinginlesir. Bu firtina, ister
kendi ile ister cevresi ile yasansin, sonrasinda, hi¢ bir sey yasanmamig gibi yoluna devam

eder.

Kigo, dolayl1 olarak verilmistir ve sonbahart isaret eder. Belirli bir kireji olmamasina

ragmen okuyusta hissedilen duraksamalar vardir.
107.
Ne isi var Gokgiiriiltiistinlin
Incecik kar
icinde?
(Aruoba, 1997: 39)

Kar ve gok giraltisunin uyusmazlhigini isler. Karin naif yapisina gok giiriiltiisiiniin

hoyratligini yakistiramaz.

Ikili iliskiler iizerinden de diisiinebilecegimiz bir haiku niteligindedir. Naiflik ile

hoyratlik birbirine yakismaz.

Kar, kis1 isaret eden bir kigo gorevindedir. Haiku, bir soru climlesidir; dogal olarak

diistindiirmeyi hedefler. Kireji, soru isareti ile saglanmistir.
120.
Cam agacindan inen Kedi:
Kopek herhalde
vazgecmis.
(Aruoba, 1997: 42)

Kedi ve kopek lizerinden, bir ¢atismanin bitigini verir. Ama bu bitis kesin degildir;
‘herhalde’ ifadesiyle olasilig1 verir. Bu ¢atisma, i¢sel duygularda yasanan catigmalar
olabilecegi gibi ikili iliskilerdeki catigmalar da olabilir. Dinginlik saglanmis olsa da yeni

catismalarin yasanabilecegi uyarisini yapar.
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Mevsimi anlayabilecegimiz bir kigo kullanimi yoktur. Kireji ise iki nokta ile
saglanmustir.

129.
Kirli denizde
ak Martilar
nasil temizleniyorlar?
(Aruoba, 1997: 45)

Kirli deniz ve ak marti birlikteligi tizerinden ¢atismayi isler; diisiindiirmeyi amaglar.
Karsisinda kirli bir deniz ve bu denizde temizlenmeye ¢alisan ak martilar vardir. Deniz,

martilarin diinyasidir. Kirliligine ragmen vazgecemez; dahasi temizlenmeyi umar.

Her yoniiyle kirletilmis bu diinyada degerli olan sey, temiz kalmak i¢in gosterilen

cabadir.

Marti ve deniz yaz mevsiminin belirteci konumundadir. Kireji ise soru isareti ile
saglanmstir.

133.

Poyrazli Deniz’in

ak dalgas1

gizliyor kirini.

(Aruoba, 1997: 46)
Yine bir gatismayi, karsithigi isler. Tiim kirlilik derindedir; oysa biz ak dalgalari

gordraz.

Poyrazli deniz, sonbahar- kis mevsimini imlerken g0ze ¢arpan ya da duyumsanan bir
Kireji yoktur.

142.

Gecenin karli Lodos’u

gundiz 1s1k yayiyor

suya.

(Aruoba, 1997: 48)
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Lodosun iki farkli zamanda, iki farkli goriintlistinii verir. Gece vakti kara karisan
lodos, sabah vakti suyun 1s1ltil1 olmasini saglar. Lodos, geceleri yalnizlik ve 6zlem igerisinde
bulunan kendisinden bagkasi degildir. Glindiiz, gece kadar yakici degildir. Karlar, suya
doniisiir, sair dinginlesir, acilar dizginlenir.

Kar ve lodos, kig mevsimini hatirlatan kigo gorevli kelimelerdir. Belirgin bir
duraksama yani kireji yoktur.

155.
Glindogusu-Lodos savast:
yagacak mi1
acacak m1?
(Aruoba, 1997: 52)

Giindogusu, dogudan esen, kuru-soguk ve yagisi durdurma ozelliginde bir riizgar
iken lodos giineybatidan esen, sicakligi yukseltse de devaminda yagis1 getiren bir riizgardir.
Dogudan ve batidan esen bu iki riizgarin savasina sahit olur. Glindogusu kazanirsa yagis
degil kuru soguk hiikiim siirecek; lodos kazanirsa sicaklik yaninda yagis1 getirecektir. Ister

giindogusu ister lodos kazansin, bir seyler hep eksik kalacaktir.

Kendi i¢inde yasadigi catigmayi, dogada gordiigli bir durum ile 6zdeslestirir.
Yasadig1 catisma, umutlu bir sonug¢ dogurmayacaktir.

Giindogusu ve lodos kist imler. Yasadigi ikilemdeki diisiince anin1 iki nokta ve soru
isaretleri yoluyla bize hissettirir.

166.
Denizde damlalar
sagimda Yagmur kipirtilar

var.

Denizde dalgalar
basimda Giines piriltilar:
yok.
(Aruoba, 1997: 56)
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Sahiplik-yoksunluk karsitligindan dogan ¢atigsmayi isler. Bu catismayi kendi ve deniz
uzerinden verir. Tek diize yasaminda, yagmurlari yasarken giinesin aydinligi ve 1sisindan

yoksundur. Sirekli bir hiiznii yasar.

Yagmurun varligi, giinesin yoklugu s6z konusu oldugu i¢in, kigo bize kis mevsimini

isaret eder. Belirli bir kireji yoktur; okuma sirasinda hissedilir.
169.
Kafamin arkasinda civiltilar
oniinde koyu
Cam.
(Aruoba, 1997: 57)

Kuslarin civiltis1 ve ¢gam agaci Uzerinden ic¢sel kargasasini vermek ister. Kuslarin

civiltilarini duyarken 6niinde koyu ¢amin gergekligi vardir.

Icinde duydugu coskunlugun, umudun gercek yasamda karsiligi yoktur. Kati

gerceklik, onu karamsarliga siirtikler.

Kigo ile sasirtir. Civiltilar, ilkbahar mevsimini verse de koyu ¢camin varligi, kis

mevsimini igaret eder. Okur, kirejiyi okuma sirasinda duyumsar.

13. Uyar1
60.

Ince ince
bicimlendiriyor gokyuzuni
bulutlar.

(Aruoba, 1997: 25)

GoOkyiizina izler; bulutlarin hareketleri ile bicimlenir. Gokylzuni acacak olan da

kapatacak olan da bulutlardir.

Ufak, ince ayrintilar bigimlendirir yasamimizi. Yasami, bunun ayridina vararak

strdirmek gerekir.
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Bulut sonbahar mevsimini isaret eder. Belirgin bir kireji yoktur.
70.
Yak —
sonra sOndiir 15181
nasil gorebileceksin Ki?
(Aruoba, 1997: 28)

Uyanig, aydinlikla miimkiindiir. Karanlk, gergegi gérmeyi imkansiz kilar. Bir kere

yakilan 1s1k sondiiriilmemeli; aydinlanma, uyanig saglanmalidir.

I¢sel uyanis1 vurgulayan bu haikuda kigoyu saglayacak kelime ya da ifade yoktur.
Her ¢ dizede de kirejiyi gormek mimkundur. Birinci dizede konusma ¢izgisi, ikinci dizede
iki nokta, tlglincli dizede soru isareti ile duraklar belirginlestirilmis, okurun sorgulayisi

gerceklestirmesi saglanmistir.

14. Huzur/Huzursuzluk
9.

Al:
giinesgozlikli fosiller,

naylon torbali tulumlar...
(Aruoba, 1997: 12)

Cevresinde gordiigii insan goriniislerinden 6tlrl huzursuzdur. Fosillesmis insani

isaret eder, elestirir.

Tulum giysisi daha ¢ok yaz mevsiminde tercih edildigi i¢cin dolayli olarak yaz
mevsimini isaret ettigini diisiinebiliriz. Ik dizede dikkati sonraki dizelere geker; okuyucuya
fosillesmis insanm1 gosterir. Bu dikkati, tek kelime-iki sesten olusan ilk dizeden sonra
kullandig1 iki noktayla saglar. Son dizenin sonunda kullandig: ti¢ nokta ile de diisiincenin
stirekliligini saglamaya calisir.

74.
Sallanan demirler

oynayan ¢ocuklar —
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dunya durur da.
(Aruoba, 1997: 30)
Karsisinda duran, sallanan ve oynayan g¢ocuklarin fotografidir. Bu gorintu ile huzur

bulur; onun i¢in diinya bu anda durmustur.

Kigo gorevinde kullanilmis bir kelime goze carpmaz. Kirejiyi ise ikinci dize

sonunda, karsisinda duran goriintiiyii fotografladiktan sonra konusma ¢izgisiyle saglar.

96.

Bir kase yogurt,

bir kasik bal —

“yasama yetecek kadar” ...
(Aruoba, 1997: 36)

Huzurlu bir yagam, az ile yetinmekle mumkdindir. Kisi, her seyin yasama yetecek

kadartyla yetinmelidir.
Tirnak igerisinde verdigi ifade, gegmiste sGylenmis bir sézii, bir an1 hatirlayisidir.

Kigo kullanimi yoktur. Bulundugu an ile ge¢miste yasanilan bir an arasinda
kullandig1 konusma ¢izgisi ile diisiincesinin odaklandig yeri vurgulamis; sonda kullandigi

Uc nokta ile de bu diisiinsel faaliyetini stirdiirdiigiinii géstermistir.

121.
Acik pencerede

sallanan dallar —
cocuk patirtisi...
(Aruoba, 1997: 43)

Dinginlikle agik pencereden disariy1 seyreder. Hafiften sallanan dallar huzur verirken
cocuk patirtilart onu rahatsiz eder.

‘Sallanan dallar’ ifadesi sonbahar mevsimini isaret eder. Konusma ¢izgisi ve ii¢ nokta
ile kirejiyi saglar.
122.

Koster tingirtisini da
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tasir getirir sana
Lodos.
(Aruoba, 1997: 43)

Lodos yeterince rahatsiz eder. Bir de yiik gemisinin sesini duymas1 huzursuz eder

onu. Lodos, gurultileri de tasiyip getirmistir.
Yasaminda kapildigi rlizgar, huzursuzlugu beraberinde getirmistir.
Lodos sonbahar mevsimini veren bir kigodur. Belirgin bir Kireji yoktur.
131.
Deniz bir besik:
uyutmus
Giiney’e doniik Martilart.
(Aruoba, 1997: 45)

Denizin verdigi huzur, martilar1 gidecegi yoldan alikoymustur; tipki onu alikoydugu
gibi.

Deniz, yaz mevsiminin hatirlaticisi, kigosudur. Ilk dize sonunda kullanilan iki nokta,
bir duraksama yaratarak kirejiyi saglamistir.

135.

Toz hep:

insanlarin boyuna

tiretip durduklari.

(Aruoba, 1997: 46)

Insanlar elestirir. Tiiketim toplumunda yasayan insanlarm iirettigi tek sey tozdur ve
bu onu rahatsiz, huzursuz eder.

Kigo kullanimi goze carpmaz. Ilk dizeden sonra kullandig1 iki nokta ile Kirejiyi
saglamis ve okurun dikkatini bu noktaya ¢ekmeyi amaglamistir.

149.

Olmazsa
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yirtip atarsin o kagidi da
yarin sabah.
(Aruoba, 1997: 50)

Gece, 6zlemin en yogun aninda yazdigi mektuptan otiirii huzursuzdur. Kendini

sakinlestirmeye, dinginlestirmeye ¢alisir. Sabah yazdigi mektubu yirtacak, uzaktakine

duydugu 6zlemi duyurmayacaktir.

Kigo gdrevinde bir kelime ya da ifade yoktur. Kireji ise okurun okuma sirasinda

duyumsayacag bir bigimdedir. ilk ve ikinci dizeden sonra, anlik duraksamalar yasanr.

156.

Giines alnimdan 6piiyor.

Riizgar yanagimi oksuyor.
(Aruoba, 1997: 52)

Bir yandan giines sitirken diger yandan ruzgar hafif hafif esmektedir. Yine bir

karsitlik igerisindedir fakat bu sefer bu kKarsithigin uyumu igerisinde huzurludur.

Kigo kullaniminda da hem yaz1 hem kig1 diisiindiiriir. Glines yaz mevsimini, riizgar

kis mevsimini isaret eder. Belirgin bir kireji ise g6ze ¢carpmaz.

3. SONUC

Yasaminda, bilingli bir “terk edis” gerceklestirmis olan Aruoba’nin siiri
uzaktakine 6zlemi, bulundugu yere kars1 aidiyetsizligi, yalnizligin getirdigi karamsar bir
dinginligi, diisincelerindeki ve duygularindaki ¢atismayi isler. Strekli bilinclilik hali,
ona gore sair olmanin geregidir ki o, bu gerekliligi her anlamda saglar. Duygularini,

zihnini ve tabi ki dogay1 bilincli bir bicimde takip eder.

Diisiincelerini, kavramlarla degil de imgelerle yaziya doker. Alisagelmis yargilar
yadsiyarak, tam bir bilingle ve nesnel olarak dogay1 goriir. Yasami, felsefeyi ve siiri
harmanlar. Buradaki en biiyiik yardimcisi ise haiku olur. Clinku haiku, felsefe temelli bir

siir bicimi olmaktan 6te bir anlayis, bir algilayistir.

Haiku ustasi Basho ile 1993 yilinda tanisir. Bu karsilasma ile birlikte bir yandan
Japon siirindeki haikular1 gevirmeye, 6zelliklerini, kurallarini anlatmaya baslarken diger

yandan Tiirk isi haikular yazmaya baslar. Haikunun Japon siirindeki kurallar1 bellidir; 0

-101-



ise bu kurallar1 Tiirk¢e’nin olanaklar1 derecesinde esneterek yazar. Bigimsel olarak
esnettigi haikunun felsefeyle olan iliskisini ise asla bozmaz. Anlatacagi seyi en az

sOzctikle ve en vurucu bigimiyle ‘bir anda’ dile getirir; bulundugu anin siirini yazar.

Yasantilarin1 siire doniistiiriir; bu dontistlirme ise Japon siirindeki haikularin
temalarin1 zenginlestirmesine, farklilastirmasina yarar. Cogu haikusunda catisma goze
carpar. Umut/umutsuzluk, uzaklik/yakinlik, olma/olmama, varlik/hiclik,
sessizlik/giirtiltii, dinginlik/cosku hep birbirine karismistir. Ama tiim haikularia sinmis

iki tema hissedilir: 6zlem ve yalnizlik.

Haiku, her ne kadar diinya edebiyatinda 6nemsenerek bircok sairi etkilese de

Tiirk Edebiyatinda pek 6nemli bir yer teskil edememistir.

Orug Aruoba 1993 yilinda Basho ile tanistiktan sonra haikularini yazmaya baslar.
Oysa Tiirk Edebiyatinda haikunun tarihi cok daha eskilere dayanir. Oyle ki Memet Fuat
Garip siirinin ¢ikis noktasi olarak gorir. Orhan Veli’nin batida, dogu siiriyle tanistigini
ozellikle de haiku bigiminden etkilendigini savunur. Bu iddiay1 birgok yonden destekler.
Orhan Veli’nin haiku ¢evirilerinin Varlik Dergisinde yaymlanmasini ve biri “Haykay”
baghikli, iki haikusunu 5+7+5 hece Olglsunu gozeterek olusturmus olmasini tanik
gosterir. Haikunun ana amaci olan az s6zle ¢ok sey anlatma amacini ise sairlik hayati

boyunca devam ettirir.

Sami Akalin da 1962 yilinda yayimladig1 Japon Siiri Antolojisi ile dikkatleri
haiku {izerine ¢ekmeye c¢alisir. Fakat bekledigi ilgiyi, Tirk sairleri arasinda bulamaz.
Melih Cevdet Anday, Behget Necatigil, Oru¢ Aruoba, ilhan Berk, Cevat Capan, Sina
Akyol, Ahmet Oktay gibi isimler de kimi siirlerinde haiku geleneginden yararlanmistir.
Glinlimiiz yazarlarindan Kadir Aydemir ve Yelda Karatag da haiku ile ilgilenmis,

haikularini kitaplagtirmiglardir.
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